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1. Introduction

1.1 PREAMBULE

Animation artistique, Kunst am Bau, art dans
I'architecture, art (dans I'espace) public. Cette
constellation de dénominations, aux contours
mouvants, résiste a une définition claire. Elle
signale une variété de pratiques entre art et
architecture.

Une pratique régulierement remise en cause
par ses principaux protagonistes, artistes et
architectes, depuis I'anathéme lancé par Adolf
Loos en 1908: 'ornement, la décoration envi-
sagée comme un crime. Quelle est donc la fonc-
tion de l'art dans le domaine architectural ?
Est-ce une fonction purement décorative ou
symbolique? Architectes, artistes, peintres et
sculpteurs doivent-ils travailler ensemble ? Dans
guelle mesure l'initiative doit-elle étre laissée a
I'artiste plutdt qu’a I'architecte? Quelle est la
relation qui devrait exister entre I'ceuvre d’art
et la construction, doit-elle en faire partie ou en
étre détachée?

Mis en ceuvre systématiquement depuis 1974,
le principe de I’Animation Artistique des bati-
ments de I'Etat, appelé aussi 1% (pourcentage)
culturel est officialisé par un Réglement d’appli-
cation, le RAABE daté du 28 décembre 1979.
Depuis 2015 il se nomme le RIABE. Plus qu’une
simple modification de termes — c’est le passage
de «I’Animation» a «I'Intervention» artistique.

Le SIPaL, Service Immeubles, Patrimoine et
Logistique, et le SERAC, Service des Affaires
Culturelles, sont en charge de 'application et du
suivi de ce Réglement. L’Etat de Vaud compte,
depuis plus de 40 ans, plus de 140 interventions
artistiques.

Par le présent concours d’intervention artistique
dans le cadre de la construction du Campus
Santé, 'Etat de Vaud manifeste la claire volonté
de poursuivre sa mission et d’enrichir cet héri-
tage artistique et architectural magnifique.

Nicole Minder
CHEFFE DE SERVICE, SERAC-DFJC
VICE-PRESIDENTE DU JURY

Emmanuel Ventura
ARCHITECTE CANTONAL, SIPAL-DFIRE
PRESIDENT DU JURY



2. Données générales

2.1 ORGANISATEUR ET ADJUDICATEUR

Le maitre de 'ouvrage et adjudicateur est 'Etat
de Vaud, représenté par le Service Immeubles,
Patrimoine et Logistique (SIPalL).

L’organisation de la procédure est assurée par
la division architecture et ingénierie du SIPaL,
représentée par M. Antoine Cordier, architecte,
chef de projet du Campus Santé.

2.2 BUDGET

L’Etat de Vaud, maitre de 'ouvrage du Campus
Santé met a disposition un montant plafond de
CHF 425000.- TTC pour la réalisation de I'inter-
vention artistique et les honoraires.

2.3 FORME DE CONCURRENCE ET PROCEDURE

Le Service Immeubles, Patrimoine et Logistique
(SIPal) organise un concours en procédure sur
invitation pour la réalisation de l'intervention
artistique dans le cadre du projet de construc-
tion du Centre Coordonné de Compétences
(C4) et de la Haute Ecole de Santé Vaud (HE-
SAV), deux entités du Campus Santé.

La procédure sur invitation est choisie par
la Commission pour 'intervention artistique
(CoArt) constituée selon le réglement cantonal
concernant I'intervention artistique des bati-
ments de 'Etat (RIABE, édition du 01.04.2015).
A ce titre le montant exigible des honoraires est
plafonné a CHF 150000.- TTC.

Cette procédure est conforme a I’Accord inter
cantonal sur les marchés publics (AIMP), la Loi
vaudoise sur les marchés publics (LVMP) et son
reglement d’application (RVMP). Elle est sou-
mise aux accords OMC.

2.4 INTERVENTION ARTISTIQUE

Le projet artistique se devra de respecter 'esprit
gu’a voulu y insuffler 'architecte Jan Kinsbergen
ainsi que I'environnement paysagé du site déve-
loppé par le bureau Vulkan.

On veillera également au caractére pérenne de
I'intervention artistique, a sa durabilité, a son dia-
logue avec les batiments C4 et HESAV soumis a
de multiples contraintes dues a leur usage public.

Le projet proposé peut étre le fruit d’un travail
collectif. Il n’exclut ni ne privilégie aucune des
pratiques contemporaines dans le champ des
arts plastiques. Toute latitude est laissée a 'ar-
tiste dans le choix du médium.



2.5 SITES D’INTERVENTION PROPOSES

Les périmétres retenus pour I'intervention artis-
tigue sont:

— les espaces extérieurs du Campus Santé;
— latrium du C4;

—  latrium de HESAV.

2.6 CALENDRIER

Lancement du concours en présence
des artistes

O1 février 2018

Délai pour I'envoi des questions

a l'organisateur

15 février 2018

Délai pour I'envoi des réponses

aux candidats

O1 mars 2018

Rendu des projets

01juin 2018

Présentation a Lausanne des projets
par chaque artiste

05 et 06 juin 2018

Délibération du jury

06 juin et 28 aolt 2018

Annonce des résultats

octobre 2018

Délai d’exécution des ceuvres
courant 2022-2023



3. Participants

3.1 ARTISTES INVITES

En janvier 2018, quatorze concurrents ont ac-
cepté l'invitation des membres du jury a parti-
ciper a ce concours d’intervention artistique.

Dix concurrents sur quatorze ont confirmé leur
participation a ces cessions du jury:

Isabelle Cornaro PARIS, GENEVE
Marguerite Humeau LONDRES
Carmen Perrin GENEVE

Katja Schenker zuricH
Hannah Weinberger BALE
Raphael Hefti zurIcH, LONDRES
Francois Junod SAINTE-CROIX
Etienne Krédhenbuhl vevey
Fabian Marti zuricH

Philippe Rahm pPARIs



4. Séance de jugement

4.1 DATEETLIEU

Le 5juin 2018 de 9h a18h 30

etle 6juinde 9h a12h30,

Palais de Rumine

Musée Cantonal de Zoologie, au 5° étage,
Place de la Riponne, Lausanne

Session finale de jugement:

le 24 aout 2018, de 9h30 a14h
au SlIPaL, 3¢ étage, salle A307
Place de la Riponne, Lausanne

4.2 COMPOSITION DU JURY

Présidence:
M. Emmanuel Ventura
Architecte cantonal,

Chef de la division Architecture et Ingénierie,

SIPalL- DFIRE

Vice-présidence:
Mme Nicole Minder
Cheffe de service, SERAC-DFJC

Membres:

Mme Chantal Ostorero
Représentante du projet Campus Sante,
Directrice générale de la DGES-DFJC
Mme Inka Moritz

Représentante du projet HESAYV,
Directrice de HESAV

M. Jacques Chapuis

Représentante du projet C4,
Directeur HedS La Source

M. Jan Kinsbergen

Architecte du projet Campus Santé,
Jan Kinsbergen Arch. SIA ETHZ
Mme Catherine Othenin-Girard
Déléguée de la CCAC,

Historienne de I'art, consultante

M. Alex Hanimann

Artiste

M. Stéphane Kropf

Artiste

Membres suppléants:

Mme Sandrine Verest-Junod

Suppléante du représentant du projet C4
Vice-directrice de 'Ecole de médecine
UNIL-CHUV

M. Michel Claude Graber

Suppléant de l'architecte cantonal
Responsable Domaine Projet,

division Architecture et Ingénierie,
SIPalL-DFIRE



5. Délibération du jury

5.1 CONFORMITE DES DOSSIERS PRESENTES

La Commission artistique a vérifié:

— lerespect du délai de restitution des projets;
— le respect des contraintes du programme,
a savoir:
— les documents demandés;
— lidentification;
— les lieux proposés;
— la cible financiere.

Chaque artiste ou groupe d’artistes sera indem-
nisé a hauteur de CHF 2500.- HT pour tout
projet remis le 01 juin 2018, présenté les 05 et
06 juin 2018 et considéré comme recevable au
regard du RIABE.

5.2 DEROULEMENT ET APPRECIATIONS DU JURY

Les travaux présentés ont été évalués par le jury

sur la base des criteres mentionnés ci-dessous

sans ordre hiérarchique:

— adéquation de I'intervention avec le bati et
son contexte «intervention artistique »;

— capacité a collaborer, a dialoguer avec les
architectes et l'architecture;

— faisabilité technique, solidité et durabilité
de Iintervention;

— économie générale du projet (réalisation et
entretien).

5.3 CHOIX DU LAUREAT

Apreés plusieurs tours d’élimination, qui ont fait
'objet de nombreux débats, c’est a I'unanimité
moins une voix, que le jury choisit comme lau-
réat le projet:

— «Fontaine de Jouvence »
dont les auteurs sont:
Fabian Marti, Zurich
Truwant + Rodet, Bale
IC Eau SA, Lausanne.



6. Recommandation du jury

7. Conclusion

Le jury recommande au maitre de 'ouvrage
d’attribuer le mandat d’études et de réalisation
de I'intervention artistique prévue sur le site de
du Campus Santé a Chavannes-prés-Renens a:

Fabian Marti, Zurich

Truwant + Rodet, Bale

IC Eau SA, Lausanne

auteurs de «Fontaine de Jouvence ».

Le jury tient a remercier tous les artistes ayant
participé a cette procédure. Il a été tres satisfait
des rendus et des propositions qui lui ont été
soumis, tant dans leurs qualités artistiques, leurs
présentations que dans la faisabilité et du res-
pect du budget a disposition.

Cette démarche a permis de répondre aux atten-
tes du maitre de I'ouvrage.



8. Dispositions finales

9.1 APPROBATION DU RAPPORT ET SIGNATURES

Le présent rapport est approuvé et signé par

les membres du jury.

Lausanne, le 24 ao(Gt 2018

EMMANUEL VENTURA
PRESIDENT DU JURY,
ARCHITECTE CANTONAL, SIPAL-DFIRE

CHANTAL OSTORERO
REPRESENTANTE DU PROJET CAMPUS SANTE,
DIRECTRICE GENERALE DE LA DGES-DFJC

JACQUES CHAPUIS
REPRESENTANTE DU PROJET C4,
DIRECTEUR HEDS LA SOURCE

CATHERINE OTHENIN-GIRARD
HISTORIENNE DE LART, CONSULTANTE,
DELEGUEE DE LA CCAC

STEPHANE KROPF
ARTISTE

MICHEL CLAUDE GRABER

SUPPLEANT DE LARCHITECTE CANTONAL,
RESPONSABLE DOMAINE PROJET,
DIVISION ARCHITECTURE ET INGENIERIE,
SIPAL-DFIRE

NICOLE MINDER
VICE-PRESIDENTE,
CHEFFE DE SERVICE, SERAC-DFJC

INKA MORITZ
REPRESENTANTE DU PROJET HESAV,
DIRECTRICE DE HESAV

JAN KINSBERGEN
ARCHITECTE DU PROJET CAMPUS SANTE,
JAN KINSBERGEN ARCH. SIA ETHZ

ALEX HANIMANN
ARTISTE

SANDRINE VEREST-JUNOD

SUPPLEANTE DU REPRESENTANT DU PROJET C4,
VICE-DIRECTRICE DE LECOLE DE MEDECINE
UNIL-CHUV



9. Présentation des projets

9.1 Fabian Marti, Truwant+Rodet, IC Eau SA
«Fontaine de Jouvence»
9.2 Philippe Rahm
«Socialisme »
9.3 Marguerite Humeau
«Old Queens »
9.4 Katja Schenker
«L’une de l'autre»
9.5 Hannah Weinberger
«Sounds like air»
9.6 Raphael Hefti
«L’élixir de vie de I'architecture »
9.7 Isabelle Cornaro
«Hieroglyphes»
9.8 Carmen Perrin
«Imperceptibles »
9.9 Francois Junod
«Epione»
9.10 Etienne Krahenbuhl
«Encéphale, Hommage a Ramédn y Cajal »



9.1 FABIAN MARTI, TRUWANT + RODET, IC EAU SA — «FONTAINE DE JOUVENCE » PROJET LAUREAT

Fontaine de Jouvence de Fabian Marti, Truwant + Rodet et IC Eau SA souligne et joue avec l'inscrip-
tion des trois batiments du Campus Santé dans un paysage horizontal typique des bords du
Léman, valorisant ainsi tant les écosystémes que les qualités du site. Leur fontaine congue comme
une structure architectonique linéaire est alimentée par I'eau pluviale qui se décompose et s’étire
le long du paysage. Cet agencement comprend plusieurs étapes dénommeées: la source, le ruisseau,
lariviére, le réservoir et le miroir. L’artiste intervient a chaque «station» en travaillant les surfaces
et/ou en apportant les éléments symboliques propres au théme de la Fontaine de Jouvence.

Le jury est particulierement sensible a la matérialisation et au procédé technique proposé qui
valorise le site et qui est en lien avec I'’évolution climatique naturelle et saisonniére des jardins. La
force symbolique de La Fontaine de Jouvence dans ce campus dédié a la santé est aussi en phase
avec les valeurs et la recherche conduites par les trois entités.

n
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FONTAINE

La fontaine devient cette trace laissée par
toutes ces couches: I'eau, les éléments architec-
toniques et la flore dans le paysage. Cette super-
position d’'une forme a un arriére plan jusqu’a
ce gque les deux viennent a se confondre refléte
profondément les préoccupations et I'ceuvre
de l'artiste Fabian Marti.
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1. LA SOURCE

Le cheminement de 'eau commence a la source,
située dans un espace ombragé sous les arbres
de la prairie fleurie. La source est une construc-
tion en terrasse d’ou s’écoule lentement des
gouttes d’eau recueillies au fur et a mesure dans
les bassins successifs en aval. L'eau s’écoule len-
tement mais en continu dans un biotope humide
et frais nous rappelant les grottes. La structure
rugueuse des bassins a débordement associée
a ce mouvement ralenti de I'eau permet aux
micro-organismes tels que les mousses, algues
et Lichens de se développer jusqu’a recouvrir
entierement sa surface.

Les Cent Fontaines, Villa d’Este (1566 -1577), Pirro Ligorio & Alberto Galvani

Philosopher and Shrink (2008), Fabian Marti




2. LE RUISSEAU

Le parcours de I'eau est ensuite resserré au
moyen d’un chéneau étroit et sinueux afin d’ac-
croitre sa vitesse. La matérialité, ainsi que la
texture lisse de la surface qui porte I'eau, per-
mettent a celle-ci de traverser la topographie a
plus grande vitesse.

Cette volonté de contréler 'eau permet de révé-
ler un tout autre caractére que celui percu a la
source. A I'eau s’associe la notion de mouvement,
de gravité et une sonorité spécifique.

Le Ruisseau Serpente, Rousham (1737 -1738), William Kent

Unrest Of Becoming Il (2011), Fabian Marti

15



3. LA RIVIERE

Poursuivant son parcours I'eau atteint et
s’écoule dans un réceptacle formant le lit d’'une
riviere. L’élément constructif canalisant est
élargi afin de réduire la vitesse de l'eau. Il est
également étiré et s’appuie sur la topographie
afin de permettre le contact entre I'eau et la
prairie fleurie bordant la HESAV. Il ne s’agit pas
ici d’'un élément architectonique dont les bords
sont clairement définis, mais au contraire d’un
support pour que I'eau de la fontaine et le pay-
sage se mélange. La surface rugueuse du lit sti-
mule la profusion de micro-organismes aqua-
tiques ainsi que la possibilité de planter une flore
de rive et berge qui se développe dans ces condi-
tions. Nous imaginons ici une étendue particu-
lierement fleurie et dont les espéces seront
choisies de facon cohérente avec le projet du
studio Vulkan.

Piscine, Maison a Bordeaux (1998), OMA

Coca Desenbo (hey low just don’t) (2013), Fabian Marti



4. LE RESERVOIR

Apres avoir longé la topographie, 'eau se déverse
dans un grand bassin qui fait également office
de retenue collinaire naturelle ou s’accumule les
eaux de pluies et de ruissellement. Son remplis-
sage dépend donc de la pluviométrie au fil des
saisons. Il joue en quelque sorte le réle de mar-
queur climatique en imprégnant la digue de
traces établissant une échelle limnimétrique
naturelle. Le réservoir est constitué d’un systeme
de marches rappelant ces baolis (puits) en Inde.
En fonction du niveau de remplissage, I'espace
du réservoir pourra se transformer en un accés
terrassé afin que les utilisateurs du campus
puissent se regrouper autour de 'eau et de la
végétation qui s’y sera installée.

La Fontaine de jouvence (1546), Lucas Cranach I’Ancien

Many Ouroboroi Blue (2014), Fabian Marti
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5. LE MIROIR

De petites fentes dans la structure du réservoir
permettent a I'eau de revenir a son état originaire,
celui de goutte, et de s’écouler sur la surface
extérieure, sur le parvis et dans le paysage avant
de s’évaporer. L’'eau qui s’écoule sur le sol refléte
la lumiére et laisse une trace dont la forme orga-
nique n’est ni contrélée ni maitrisée. Cette éten-
due marque le passage entre le parc et le sol
minéral qui supporte les batiments du Campus
Santé. Selon la teneur de I'eau en minéraux cal-
caires, des motifs plus ou moins contrastés appa-
raitront sur la retenue.

Skanderbeg Square (2017), 51n4e

End Egg (Whiteout) (2016), Fabian Marti




EAU ET SANTE

Dans la mythologie comme dans la Bible, 'eau a toujours occupé une
place prépondérante: source de vie, elle joue soit un réle purificateur
bienfaisant, soit un réle fécondant. Les rivieres, réelles ou imaginaires (le
Styx et ses affluents, le Gange, le Pactole, le Nil...), regorgent de créatures
fabuleuses ou sont le théatre de mythes fondateurs tels les naiades, le
bain de Diane, la naissance d’Isis ou d’Aphrodite, la richesse de Crésus,
ou, plus prés de nous, la grotte de Lourdes.

FONTAINE DE JOUVENCE

La fontaine de jouvence aussi appelée fontaine de vie ou fontaine d’im-
mortalité, fait partie de ces légendes. Elle prend racine dans plusieurs
régions du monde et est trés répandue dans la mythologie biblique et
classique. Symbole d'immortalité et de perpétuel rajeunissement, il y coule
une eau qui régéneére le corps et 'ame, et guérit de tous les maux. Un sym-
bole fréquemment utilisé lorsque que I'on adresse la question de la santé
et de la guérison. Cette légende traduit donc la fascination de ’'homme
pour I'eau mais également son incapacité a totalement la contréler.

RUINE - MODERNISME
De tout temps nous avons cherché a contréler la nature, et c’est pour
cette raison qu’aujourd’hui il ne reste pratiquement plus d’espaces natu-
rels qui ne soient pas altérés par ’'hnomme. Plus on cherche a contréler
la nature et plus celle ci devient artificielle. C’est ainsi que cette notion
d’artificialité décrit précisément notre condition contemporaine. Un
monde domestiqué par ’lhomme.

Nous nous appuyons sur ce constat pour soulever une question fondamen-
tale: Qu’est-ce qui est naturel, qu’est-ce qui est artificiel ? Peut-on encore
opposer ces notions, comme nous I'avons toujours fait dans la culture occi-
dentale? Ou au contraire est-il plus pertinent aujourd’hui de les envisager
de facon conjointe ? Nature - culture; originel - artificiel ; imprévu - controle;
intuition-raison; ruine - construction; tradition - modernisme.

Nous ne voyons pas I'histoire comme un narratif linéaire selon lequel la
tradition et I'antiquité s’opposerait au modernisme. Au contraire c’est un
cercle continu, un serpent qui se mord la queue. Et cela se traduit dans
notre projet par la mise en forme d’une structure architectonique claire
et définie, support de la vie et colonisée par des organismes aquatiques,
ainsi que des espéces végétales et animales, qui transforment petit a petit
cette ceuvre en une ruine contemporaine.

ECOSYSTEMES ET PAYSAGE

L’altération de la structure de facon imprévisible par des organismes
extérieurs fait partie du processus de mise en forme de la fontaine. La
morphologie et la matérialité de la fontaine sont pensées de facon a sti-
muler la genése d’écosystémes aquatiques, d’en accepter la présence et
méme de les sublimer. Accepter de ne pas controler I'état de I'eau au travers
de procédés chimiques.

Le parc joue un réle primordial dans ce plan masse. Cette piéce maitresse
qui unifie 'ensemble, affirme I'idée de campus et inscrit le tout dans une
échelle territoriale. En effet les objets batis sont portés par ce parc et
s’inscrivent dans ce paysage horizontal typique des bords du Léman. Un
paysage qui s’étire parallélement au lac et dont les cours d’eau et les rivieres
ont joué un réle prépondérant dans la morphogenése du territoire. Le site
du Campus Santé refléte toutes ses composantes.

C’est ainsi que la fontaine que nous proposons vient souligner ces condi-
tions et donne une importance au paysage afin que celui ci ne soit pas
toujours l'arriére plan d’une réalité batie. Une fontaine linéaire alimentée
par I'eau pluviale qui se décompose et s’étire le long de ce paysage pour
offrir différents moments et appréciations du paysage.

FONTAINE
La source - Le ruisseau - La riviére - Le réservoir - Le miroir

EAU DOUCE ET PROCEDE

Sur 10 litres d’eau sur Terre, seuls 2 millilitres sont de I'eau douce liquide
de surface... Ce simple rappel, prouve bien toute I'importance de cette
ressource. Si elle est renouvelable elle n’est pas pour autant inépuisable
et sans elle, la vie n’est pas possible. L’eau douce est essentielle et consti-
tue le véritable centre de gravité du développement durable. Pour autant
elle reste trop souvent banalisée, oubliée, malmenée. De plus en plus régu-
lierement elle se rappelle a nous. Sécheresse ou, au contraire, abondance
dévastatrice, changement climatique, pollutions, fonte des glaces et des
glaciers sont autant de messages qu’elle nous envoie... scrutant notre
réaction. Contraints et forcés, nous commencons a I'’écouter, a la considé-
rer, a prendre conscience de son rble essentiel. La journée mondiale de
I'eau du 22 mars dernier a tenté de nous rappeler que finalement, notre
avenir, ne serait-il pas, tout simplement, dans la Nature? (Théme 2018,
«L’eau: laréponse est dans la Nature »). Depuis la révolution industrielle
I’'numanité a cherché a s’affranchir de la Nature, s’éloigner des procédés
qui la régisse, inventer, réinventer, industrialiser. Mais bien trop souvent

cette approche n’aboutit qu’a la consommation de ressources.

Redécouvrir les écosystémes, leur fonctionnement, les interactions qui les
régissent et I'organisent, nous permet alors de s’en inspirer, d’apporter
une réflexion nouvelle, une approche efficiente et efficace et finalement
novatrice et équilibrée. Une goutte d’eau est flexible, puissante, nécessaire.

Le procédé technique proposé est simple, vivant, au service de I'évolution
climatique naturelle et saisonniére. Ce procédé ne cherche pas a aller
contre, mais a aller avec, en mettant simplement en mouvement I'eau de
son point bas & son point haut & l'aide de conduites enterrées et/ou dis-
simulées et d’une pompe programmable, d’intensité variable, apportant
le mouvement.

MATERIALISATION

Pour chague étape de la fontaine Fabian Marti viendra interagir avec les
différentes surfaces soit en attaquant la surface pour lui conférer ces
différents aspects rugueux soit en apposant une série d’éléments sym-
boliques reflétant ses préoccupations et son ceuvre.

N’ayant a ce jour pas suffisamment de connaissances des contraintes
du projet paysager il n’est pas possible de se prononcer sur le dimension-
nement et la matérialité exacte de la fontaine.

MISE EN EUVRE
Notre proposition pour cette intervention artistique n’est donc pas une
forme fixe et finie. En effet pour donner forme et faire aboutir ce projet,
il faudra trouver un réel équilibre entre le paysage, sa morphologie, et la
végétation qui y sera plantée. Il s’agira donc d’une étroite collaboration
avec le bureau de paysagisme Studio Vulkan et bien entendu du bureau
d’architecture Jan Kinsbergen.

De plus nous bénéficions dans I’équipe des compétences du bureau
d’étude IC Eau SA. Spécialiste dans le domaine de traitement de I'eau et
de la conception d’écosystémes, nous avons a ce jour esquissé ensemble
un principe de base et vérifié la faisabilité du projet d’'un point de vue tech-

nigue et financier.
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9.2 PHILIPPE RAHM — «SOCIALISME »

A la question de la «fonction» de I'art dans un espace public, Philippe Rahm répond par un projet
de «thermosocialisme». Il propose deux lieux « fondamentaux du regroupement humain» et du
vivre ensemble que sont le Chaudarium et le Froidarium. Ceux-ci s’inscrivent dans le parc du
campus et en intelligence avec sa topologie et sa végétalisation. Le lieu d’hiver construit avec
des matériaux absorbants la chaleur et chauds au toucher sera positionné a 'abri du vent et au
soleil et 'on pourray faire du feu. Le lieu d’été réalisé avec des matériaux réfléchissant la chaleur
et froids au toucher sera a 'ombre et exposé au vent et 'on pourra s’y désaltérer.

Le jury releve l'efficacité du concept et la simplicité de la construction. Le dialogue entre art et
architecture est, quant a lui, plus ténu.
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9.3 MARGUERITE HUMEAU — «OLD QUEENS »

Pour le projet O/d Queens, Marguerite Humeau est restée fidéle a ses méthodes de travail en
partant d’'une énigme fondamentale, celle posée par la dispersion et 'apparente cohésion formelle
des Vénus paléolithiques retrouvées partout en Europe jusqu’en Sibérie, et 'impossibilité que nous
avons d’en tirer un sens certain. En multipliant les recherches sur leur interprétations possibles,
avec l'aide de nombreux vétérinaires, chamans, spécialistes du cerveau, archéologues... 'hypo-
thése retenue qu’elles seraient des reproductions de cerveaux d’animaux a conduit Marguerite
Humeau a proposer un ensemble de sculptures de bronze ou de pierre, hybridations de cerveaux
du monde animal et de Vénus, produites avec les technologies numériques actuelles.

Ces sculptures ressuscitent neuf Vénus-Cerveaux et leurs pouvoirs, ramenant sur le campus santé
des savoirs anciens: chacune de ces «techniciennes spirituelles » est disposée dans un endroit
précis entouré de sa «vision», sous la forme d’un écosystéme de plantes sélectionnées pour leurs
vertus médicinales, psychoactives, aphrodisiaques ou protectrices, intégrées dans le jardin ou
dans les batiments participant au banquet.

Le jury apprécie I'intégration des Vénus dans le jardin et la justesse de propos par rapport au pro-
jet architectural, aux métiers de la santé et a I'idée de transmission inhérente au campus. Quelques
doutes sont évoqués quant a la taille et la disposition de certaines statuettes.
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9.4 KATJA SCHENKER — «L’UNE DE L’AUTRE »

Sur la base de réflexions de principe sur la médecine et en particulier sur les processus de gué-
rison, dans lesquelles la compassion et 'empathie jouent un réle crucial, Katja Schenker développe
un projet axé sur la collaboration performative. Cela signifie que les futurs médecins ne sont pas
seulement directement impliqués dans le processus artistique en tant qu’agents, mais également
en tant gu’utilisateurs du campus. Elle comprend son travail comme une véritable expérience.
L’affirmation que la capacité d’empathie suppose un sentiment de soi constitue la présupposition
conceptuelle de I'ceuvre artistique «Une de I'autre ».

Cing personnes tres différentes tiennent, pressent et pétrissent un corps mou comme un ballon
afin que leurs bras, leurs mains, leurs jambes et leur torse créent des empreintes et des empreintes.
Celles-ci doivent étre gelées, c’est-a-dire mises en ceuvre en tant que corps solides. Les personnes
de différentes tailles produisent la plus grande variété de corps possible. Ainsi, une partie d’'une
certaine personne devient une sculpture, une sorte de contrepartie négative en miroir. Les 5 struc-
tures amorphes sont montées sur des barres métalliques interconnectées qui forment ensemble
un ensemble rectangulaire. Les objets réels peuvent non seulement étre vus mais utilisés dans le
vrai sens du terme. lls permettent de sentir le corps d’une personne en saisissant et en embrassant.
Vous pouvez, pour ainsi dire, ressentir quelgu’un, ce qui nous raméne a 'empathie. Les corps métal-
liques émaillés verdatres sont congus pour inviter le toucher a travers leur surface éblouissante
et mystérieuse.

Le jury atteste de la grande originalité du projet de Katja Schenker. Le travail, qui s’inscrit dans la
continuité de son travail performatif, est trés idiosyncratique et convaincant sur les conditions et
conditions contextuelles du lieu et de sa fonction. Cependant, le travail laisse apparaitre des doutes
guant a sa mise en ceuvre effective et ne convainc pas complétement. Il y a certaines réserves en
termes de matérialité et de quantité de la part du jury.
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9.5 HANNAH WEINBERGER — « SOUNDS LIKE AIR»

Le projet Sounds Like Air de Hannah Weinberger s’inscrit avec discrétion et efficacité dans I'atrium
du batiment HESAV en incluant tout ce qui fait la vie du batiment, ses utilisateurs-trices ainsi que
son contexte.

En proposant une intervention sonore qui, grace a des micros invisibles placés dans les dalles du
batiment pointés vers I'extérieur permet de rediffuser les sons en direct dans le vitrage a l'intérieur
du batiment, Hannah Weinberger gomme les frontiéres entre I'intérieur et I'extérieur et améne dans
le bati les sons environnants (le soundscape). Le passage du sas de la porte devient alors un cocon
de silence, entre les bruits du dehors et leur rediffusion directe dans le foyer. L’artiste précise que,
pour des raisons de protection des données, le filtrage des voix est la seule altération apportée
aux bruits environnants.

Le Kunst am Bau devient générateur d’expériences sensorielles trés légerement modifiées, dans
un respect total du site et des utilisateurs, en dépassant la logique purement visuelle de I'exercice,
et en pointant de maniére trés intelligente 'engagement vers I'extérieur de I'école.

Malgré un enthousiasme quasi unanime, et méme si 'artiste prévoit la possibilité d’étendre le pro-
jet aux autres batiments, le jury regrette que le projet ne s’insére que dans 'HESAV.
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9.6 RAPHAEL HEFTI — « LELIXIR DE VIE DE LARCHITECTURE »

Le projet de Raphael Hefti est basé sur la fusion de I'architecture avec sa fonction. Cette confron-
tation conduit a une transformation constante. Un élixir de jeunesse vise a donner de la fraicheur
et de la jeunesse a I'architecture. Hefti propose de développer un parfum spécial pour chacun des
trois batiments avec Andreas Wilhelm, I'un des plus importants créateurs de parfums en Suisse et
avec la participation des architectes. Le geste est compris comme une intervention sculpturale.

Les trois types de parfums suivants doivent étre développés:

C4 «jamais la premiere fois»

HESAV «perfectionner le style» (Maitrise de soi)

LET «cohésion sociale» (la fragrance stimule le champ de la fantaisie/ plaisir)

L’installation des parfums a lieu avec le soin du batiment. En collaboration avec la société Wetrok,
spécialisée dans le développement de machines de nettoyage, un concept de nettoyage et de
«parfumage» des locaux doit étre développé. De plus, des produits spécifiques pour le nettoyage
doivent étre recherchés et créés.

La mise en scéne ou la préparation des parfums se déroule de trois manieres différentes:
Nettoyage du sol — Nettoyage des fenétres — Nettoyage du bureau

Ce qui est décisif dans le projet, ce n’est pas seulement la création et la production du parfum, mais
aussi la communication de I'idée méme du concept artistique en général. D’une part, tous les pro-
duits de nettoyage nouvellement développés sont spécialement étiquetés. L’étiquette développée
par l'artiste explique la composition et I'utilisation du parfum. Parallelement, un site web informe
sur le projet. De plus, comme l'artiste le soupgonne, le travail sur la conversation orale, la propa-
gande de bouche a oreille est communiquée et diffusée.

Le jury atteste de la grande originalité artistique du projet. Surprenant et frais et peu familier, I'idée
artistigue est mise en scéne. Cependant, des doutes subsistent quant a la faisabilité du concept.
L’installation a long terme est dans 'opinion du jury entachée de trop de doutes.
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9.7 ISABELLE CORNARO — «HIEROGLYPHES »

Hiéroglyphes est un ensemble de neuf sculptures disposées dans les espaces des jardins du
Campus Santé. Ces sculptures en forme de colonnes géométriques et dont la base cruciforme
reprend le motif de I'un des batiments du site, fonctionnent comme des « marqueurs signalétiques ».
Des compositions en bas-relief figuratives et abstraites recouvrent les faces des piéces selon le
principe des cartouches narratives en se référant, en cela, a la tradition de la statuaire classique.
L’'iconographie déclinée vise a souligner les usages et les valeurs du lieu: 'enseignement, la re-
cherche et la pratigue du soin.

Le jury releve la pertinence de ce «paratexte» a I'architecture ainsi que la valorisation du site.
Cependant le systeme combinatoire des panneaux apparait comme complexe et le choix du
matériau comme radical.
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IMPERCEPTIBLES

fé jusqua 50000 fun microscope
Pour parle daar-

L
parois du pollen sont composées de 2 couches, fune interne et lautre
externe, lexine. Cette derniére est trés résistante et composée de 3

OUVRIR ET RELIER

couches, e tectum (tot) tper-
ées par dos pores, les owvertures qui permettent au pollen de germer
afin de transporter es cellules reproductrices jusqua fovule de la fleur
pour la féconder. Dans la paroi extere du pollen peuvent se trouver
s pigments qui donnent une coloration aux grains de pollen. Ce sont
en général des flavonoides ou des complexes de ceur-ci associds & de
Faluminium et du fer, métaus fréquents chez les pollens, qui modifient
le spectre dabsorption des flavonides

DE L'EPHEMERE AU TEMPS FOSSILE

Le pollen siadapte aux changements environnementaux et climatiques
depuis plus de 120 millions diannées. La palynologie étudie les grains
de pole et es spores de plants. Ell st utlisée en archéologle,eth-
par larchéobo-
taniqus qui étudie \55 vestiges dorigine végétale et le paléoenvironne-
ssée sur leur
lour ‘a\He, our forme générale (architecture) et la structure de la paroi
externe. Dans de bonnes conditions de sédimentation et de conserva-
tion, cette enveloppe externe peut résister & la décomposition, rester

La ée au nord par une
forét, au sud par le lac Léman et au loin par la chaine des Alpes. Lar-
chitecture du projet «Banquets proposée par Jan Kinsbergen sarticule

inaltérée, dans un état «momifién pendant des mil-
lions d‘années et devenir un fossile.

DESCRIPTIF DE L'INTERVENTION

sobrement autour de o formes: e cercl, e rectangle et a coi. Le
bétiment circulaire C4 sera voué

techniques de soins, le btiment rectangulaire IHESAV sera deme ala
recherche et a la réunion e toutes les filiéres en relation avec la méde-
cine, alors que le batiment en forme de croix, accueillera les logements
pour ts. Ce ‘estla

Le projet «Imperceptibles» comporte deux interventions. La premiére
sinscrit dans le périmétre du Jardin de la Bourdonnette. Elle consiste
a agrandir un grain de pollen jusqu’s quatre métres de diamétre et de
le réaliser en béton fibré, une technique contemporaine qui permet de

Fintérieur des ba Ta lumiére
naturelle, vers les espaces diversifiés du Jardin de la Bourdonnette et
la présence du paysage environnant. La structure porteuse de chaque
batiment est constituée dune élégante ossature en béton, qui offre un

les

La dimension réelle du pollen & [origine de ce projet est approximative-
ment dun milliéme de millmetre de diamétre. Dans les laboratoires, le
icoscope  balyage agranditmathimatiuement Forgeiame & tu-

espace conséquent aux surfaces q
parois, les balustrades, les portes ou les fenétres.

Ce contexte professionnel, social et architectural favorisera dans la vie
du futur campus une dynamique d'échanges et dinteractions entre de
nombreuses disciplines, entre des individus, des cultures et des savoir-
faire. Il deviendra un lieu de connexions discontinues et muliples.

DES FORCES
Lorsque jai visité le site, une végétation abondante recouvrait le ter-
rain, habité par un microcosme animal foisonnant. En imaginant [im-
portante transformation urbaine de cet espace paysager, jai pensé aux
forces organiques qui participent aux mécanismes de la reproduction
des plantes et particuliérement des plantes  fleurs. Des force dune
auxquelles peu

dentre nous, les humains, prétons attention,

estde 32000
au spectateur une confrontation visuelle, spatiale et corporelle avec la
sculpture, qui sera différente selon les distances et les points de vue du
Jardin, mais également depuis lintérieur des batiments. Le but nest
pas de réaliser en grand une copie conforme du modéle microscopique.
I sagit plutét de créer une interprétation simplifiée et évocatrice de la
structure externe de cet organisme, dont il ne subsistera quune double
peau perforée, dont les multiples pointes aux formes souples semblent
bouger, tendues vers le ciel et lespace du jardin,

dée de réaliser cette membrane extérieure avec du béton fibré mest
p d

Tovon gus o e et o ke s

L
la monumentalité de [élément vers un autre degré dimperceptiblité.
Celui-ci surgira a distance, lorsque le regard du spectateur sera ntrigué
par la vibration du moirage créé par la superposition des couches per-
forées. Videés de ses organes, visuellement fragile et poreuse, la sculp-
ture en béton imposera par contre au toucher sa matiére dure, minérale
et dense comme un caillou. Le béton sera teinté dans la masse, noir
anthracite dans la moitié du volume extérieur et dune couleur réfléchis-
sante et métallique dans [autre moitié de son épaisseur. La totalité de
sa surface sera scintillante parce quincrustéo de minuscules paillettes
métalliques qui réfléchiront la lumiére de jour comme de nuit. Autour
des ouertures, la surface des arrétes sera arrondie, passant progressi-
vement du . tévélant ainsi,

une plus grande quantitéde vide que de matiére.

L & les archit

paysagistes afin de repérer divers points de vue depuis lintérieur des
bitiments, ainsi que dautres dans le jardin depuis lesquels une per-
ception & distance d a sclptue déclanchea Fimpression dune pré-

DES GRAINS

Pour commencer & construire une base imaginaire pour ce projet artis-
tique, mon attention s'est portée sur le grain de pollen, gamétophyte
male mobile chez les plantes & graines et produt par la fleur. Initia-
lement contenus dans Fanthére & lextrémité des étamines, ces orga-
nismes mesurent quelques dizaines de micrométres de diamétre, sus-

proche, elle captera et éfichia Fintensité de it 5 conron
tera aux présences humaines, animales, végétales et climatiques qui
pourront la pénétrer. Elle simposera comme un élément énigmatiaue,
plsauoment ourrt & éocain de diférertes riltds boogkves

les et minérales. Ce aléchelle
hemaie este icroscopiaue  éehells commious

2 I

ture pourrait étre diversement bosseld et semé d'un mélange dherbes
et de fleurs de différentes espéces, prolongé vers lintérieur de la sculp-
ture par un utapis» ¢ herbe coupée.

alabeauté
des formes que la lante développe & lendroit des poHens, aux subtiles
met en place pour raor-
Ginair acispaniiités d pollen 3 6t tansparté par toutes sarts de
supports, mais & se révéler aussi comme un point de liaison entre de
multiples forces et organismes qui composent la vie d'un jardin.




9.8 CARMEN PERRIN — «IMPERCEPTIBLES »

L’intervention de Carmen Perrin est double.

D’une part une intervention dans le parc. Elle souhaite y créer une connexion entre les espaces
intérieurs et extérieurs du campus, entre le macro et le microscopique: elle décide de prendre
le pollen comme point de départ de son exploration artistique. Un corps sphérique en plastique
invisible a I'ceil humain qui a une qualité sculpturale impressionnante. Un corps qui est pour un
objet a part entiére de recherche et d’enseignement. Le Pollen est ici mis en ceuvre dans un béton

fibré de trés grande taille. Un grain de pollen 32000 fois plus gros qui dépasse la taille d’'un humain.

Cette sculpture doit permettre non seulement une rencontre visuelle, mais également spatiale
et physique a partir de différents points de vue et de distances, a la fois dans le jardin et depuis
les batiments.

D’autre part une intervention dans I'atrium de I'HESAV. Elle y transpose sur le bord de dalle du
4¢ étage de 'atrium, une citation d’un livre par le biologiste généticien Francois Jacob. Prix Nobel
1965, il y pose la question de savoir s’il est possible pour les biologistes de développer une théorie
de I'’évolution, dépourvue de tout préjugé idéologique. Ces lettres doivent étre découpées dans
du papier miroir et collées directement sur le béton.

Ces deux interventions plastiques différentes devant étre comprises comme complémentaires:
pas seulement dans le sens d’une interaction entre I'intérieur et I'extérieur, mais aussi en termes
d’espace, d’architecture et de paysage.

Le jury reléve un projet complexe, qui a été soigneusement préparé et étudié pour sa réalisation.
Cependant, il a des doutes sur les considérations conceptuelles qui guident cette double intervention.
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9.9 FRANCOIS JUNOD — «EPIONE»

Epione est une sculpture monumentale qui tire sa forme du corps féminin, symbole de la méde-
cine pour l'artiste, ainsi que de la structure générale du batiment faite de piliers et de dalles super-
posés. Suspendue ou posée dans I'atrium du C4, la sculpture contient en outre des systémes
automatiques qui font émerger de son corps sept écrans, a la maniere de la femme-tiroir de Dali.
La forme du corps humain en relation avec la technicité des automatismes qui font saillie dans
le dos de la sculpture et les écrans sont pour Frangois Junod une évocation des multiples domaines
d’études engagés sur le campus, entre la médecine proche du corps et la distanciation par I'utili-
sation de technologies.

L’ambition de la sculpture est de démontrer sa source technologique et sa multitude d’utilisations
possibles grace aux écrans, qui peuvent étre interactifs ou programmés a des fins de communi-
cation ou d’information.

Malgré un enthousiasme pour la qualité des maquettes présentées, le jury émet des doutes sur
I'intégration des écrans sans en finaliser le contenu, de méme gue leurs mouvements et la hauteur
de linstallation qui empéchent la visibilité de I'information diffusée.
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9.10 ETIENNE KRAHENBUHL — «ENCEPHALE, HOMMAGE A RAMON Y CAJAL »

Le projet Encéphale, hommage a Ramadn y Cajal de Etienne Krahenblhl consiste en une sculpture
centrale, des bancs et des lampes disposés en suivant une ligne qui traverse tout le jardin.

Toutes les pieces sont faites d’acier inoxydable, dont les surfaces sont découpées au laser de
motifs reprenant la représentation des neurones photographiés par Santiago Ramoén y Cajal a la
fin du XIXe siecle.

La piéce maitresse est une grande sculpture en forme de cerveau de 5m par 7m, éclairée de I'inté-
rieur par des LEDs. De part et d’autre se développent les axones, symbolisés par les bancs et les
balises lumineuses.

Le jury note une volonté de travailler dans le site avec 'aide des différents partenaires, architecte
et jardinier, mais regrette I'aspect monolithique des sculptures dans 'optique de représenter la
pensée, ainsi que l'aspect écologique évoqué par I'artiste, peu évident quand il s’agit d’environ
6 tonnes d’acier inoxydable.
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