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1. Introduction

1.1 PREAMBULE

Mis en ceuvre systématiquement depuis 1974,
le principe de 'intervention artistique est offi-
cialisé par un Réglement concernant I'interven-
tion artistique sur les batiments de I'Etat (RIABE)
daté du 1" avril 2015.

L'intervention artistique, «art et architecture»
consiste dans I'intégration a l'intérieur ou a I'ex-
térieur de I’édifice d’'une ceuvre tendant a lui
donner un certain caractére ou a mettre en va-
leur son architecture (art.2, RIABE).

Dans ce sens, il est souhaité gu’une collabora-
tion s’établisse entre artistes et architectes afin
d’intégrer de facon pertinente I'ceuvre dans l'es-
pace architectural du batiment. L’intervention
artistique doit chercher une résonance avec le
lieu, le projet architectural et ses occupants, et
ainsi contribuer a donner au nouveau batiment
son identité.

De 1979, année du premier concours officiel
d’intervention artistique, a nos jours, pas moins
de 130 projets ont été réalisés par I'Etat de Vaud.

Selon les bases définies dans le RIABE (art.2), le
montant consacré a la réalisation de l'interven-
tion artistique est proportionnel au montant
des travaux de construction.

1.2 ARTET ARCHITECTURE

Le concours d’intervention artistique est un
bien culturel. Il apporte de multiples proposi-
tions, des réponses si diverses et si différentes
a un méme énoncé. C’est un fabuleux outil a la
disposition d’un maitre de 'ouvrage. Les artistes
cherchent et explorent. Les projets questionnent,
le choix est grand.

Le jury a réuni les directrices et directeur des
musées, des artistes, des architectes, le maitre
de 'ouvrage. Une somme de compétences et
d’expériences au service du projet Plateforme
10, le nouveau quartier lausannois des arts et
de la culture.

Dessiner, imaginer, réver les aménagements ex-
térieurs d’un quartier des arts, était la question.
Dans ses intimes convictions, le jury retient ou
écarte les projets. Des 73 dossiers de candida-
ture recus, le jury en a retenu 21. 16 propositions
ont été recues a I'appréciation du jury, présen-
tées et discutées. 5 furent retenues, lors des
délibérations finales. Le jury remercie tous les
candidats et félicite les concurrents pour leurs
inventives et trés riches contributions.

A la quasi-unanimité, le jury a choisi le projet
«Crocodile» des artistes Olivier Mosset et Xavier
Veilhan. Cette référence a la célebre locomo-
tive donne clairement une dimension iconique
a Plateforme 10, qui est dans I'esprit du lieu a
travers sa référence a son passé de halles ferro-
viaires et a sa «plague tournante». Tout un sym-
bole. Bravo! Vive I'art et I'architecture.

Emmanuel Ventura
Architecte cantonal, SIPaL-DFIRE
Président du jury

Mme Nicole Minder
Cheffe de service, SERAC-DFJC
Vice-présidente du jury



2. Données générales

2.1 ORGANISATEUR ET ADJUDICATEUR

Le maitre de 'ouvrage et adjudicateur est 'Etat
de Vaud, représenté par le Service Immeubles,
Patrimoine et Logistique (SIPaL).

L’organisation de la procédure est assurée par le
maitre de I'ouvrage et I'architecte mandataire.

2.2 BUDGET

Le montant disponible pour la conception et la
réalisation de l'intervention artistique dans le
cadre du projet de Plateforme 10 a Lausanne
est de CHF 440000.- TTC. Ce montant inclut la
rémunération de l'artiste.

2.3 FORME DE CONCURRENCE ET PROCEDURE

La procédure d’attribution du mandat est un
concours ouvert en procédure sélective.

La forme de concurrence s’apparente au régle-
ment des concours d’architecture et d’ingénierie
de la Société suisse des Ingénieurs et Architectes.

Cette procédure a été choisie par la Commis-
sion d’intervention Artistique (CoArt), constituée
conformément au réglement.

La procédure est conforme a I’Accord intercan-
tonal sur les marchés publics (AIMP), la Loi vau-
doise sur les marchés publics (LVMP) et son
réglement d’application (RLMP). Elle n’est pas
soumise aux accords OMC.

2.4 INTERVENTION ARTISTIQUE

Plateforme 10 est le nom du nouveau quartier
culturel lausannois, sis a 'ouest de la gare de
Lausanne et qui ouvrira progressivement ses
portes & partir de 2019. Les 22000 m? du site
permettront de regrouper trois institutions ma-
jeures mettant en valeur des disciplines proches
et complémentaires: le Musée cantonal des
Beaux-Arts, le Musée cantonal de la photogra-
phie, Musée de I'Elysée et le mudac, Musée de
design et d’arts appliqués contemporains.

Ce site unigue a comme ambition d’offrir au
public local, national et international, un nou-
veau pdle culturel: original, dynamique, pluri-
disciplinaire et accessible en tout temps. Les
trois institutions ont pour mission de conserver
leur identité forte et autonome mais il est prévu
que de nombreux projets communs permettent
aux diverses disciplines d’entrer en résonnance
afin d’ouvrir au maximum le champ artistique,
thématique ou conceptuel. L'offre muséale re-
présente ainsi le socle du dispositif auguel vont
s’ajouter de nombreuses activités: centre d’in-
formation sur toutes les activités culturelles du
canton, lieux de rencontres et d’exposition pour
les Hautes écoles, bars, restaurants, galeries,
petits commerces, salles de conférence, audi-
toires, structures pour 'organisation d’événe-
ments ponctuels, de nuits ou de festivals sur le
site, etc.

L’intervention artistique va ainsi devoir s’inscrire
sur le site méme, dans un contexte large et mou-
vant car les chantiers des musées et de la gare
de Lausanne seront actifs jusqu’a I'horizon 2025.

Chantal Prod’Hom
Présidente du Conseil de Direction
Plateforme 10



2.5 SITES D’INTERVENTION PROPOSES

La commission artistique a souhaité mettre I'ac-
cent sur une intervention artistique qui engage
un rapport cohérent avec le contexte architec-
tural et urbanistique des musées et leur fonc-
tion sociale future dans des lieux choisis pour
leur fonction « publique ».

Les périmétres d’intervention proposés aux
concurrents se déclinent en deux phases:
- phasel:
lors de I'inauguration du MCBA,
prévue en septembre 2019;
- phase 2:
a la fin du deuxiéme chantier,
Musée de 'Elysée - mudac,
dont I'inauguration est prévue début 2021.

Dans les deux cas, toute intervention sur les fa-
¢ades ou a l'intérieur des batiments sont exclues.

2.6 CALENDRIER

Publication de I'appel a candidature

9 septembre 2016

Retour des dossiers de candidature

14 octobre 2016

Sélection des artistes pour le second tour

1¢" novembre 2016

Visites des lieux et discussions
9 décembre 2016

Rendu des projets

28 avril 2017

Audition des candidats

et délibérations du jury
mercredi 3 et jeudi 4 mai 2017
Annonce des résultats

et vernissage de I'exposition
10 mai 2017

Rapport du jury

10 mai 2017

Exposition des projets

10-13 mai 2017

Délai d’exécution de I'ceuvre
phase 1 et phase 2

septembre 2019 / janvier 2021



3. Participants 3.1 ARTISTES SELECTIONNES

Sur les 73 dossiers de candidature retournés au
premier tour, la commission artistique a décidé
de sélectionner 21 artistes.

Pour le second tour, 17 candidats ont rendu 16
projets admis au jury.

Olivier Mosset TucsoN et Xavier Veilhan paris
Random International LONDRES

Peter Downsbrough BRUXELLES

Michel Francois BRUXELLES

Samuel Boutruche PARIS

Sterling Ruby LOS ANGELES

Esther Shalev-Gerz pPARIs

Sabina Lang et Daniel Baumann BURGDORF
Julian Charriére BERLIN

Tarik Hayward LAUSANNE

Katja Schenker zuricH

Philippe Decrauzat

et Daniel Zamarbide LAUSANNE

Thomas Huber BERLIN

Mathieu Lehanneur pARIS

Carmen Perrin GENEVE

Stéphane Thidet pARIS



4. Séance de jugement

4.1 DATEETLIEU

Les mercredi 3 et jeudi 4 mai 2017 de 8h a18h,
Pavillon Plateforme 10

Place de la Gare, Lausanne

4.2 COMPOSITION DU JURY

Présidence:
M. Emmanuel Ventura
Architecte cantonal, SIPaL-DFIRE

Vice-présidence:
Mme Nicole Minder
Cheffe de service, SERAC-DFJC

Membres:

Mme Catherine Othenin-Girard
Historienne de l'art,

représentante de la Commission cantonale
des affaires culturelles (CCAC)

Mme Chantal Prod’Hom

Directrice du mudac, Musée de design

et d’arts appliqués contemporains

Mme Tatyana Franck

Directrice du Musée de I'Elysée

Musée cantonal de la photographie

M. Bernard Fibicher

Directeur du Musée cantonal des Beaux-Arts
M. Fabrizio Barozzi

Architecte, Barozzi/ Veiga

M. Pierre Keller

Artiste

M. Manuel Aires Mateus

Architecte, Aires Mateus & Associados

M. Stéphane Kropf

Artiste, responsable de la filiere arts visuels
alECAL

Membres suppléants:

M. Carlos Viladoms

Suppléant de Fabrizio Barozzi

M. Marc Chevalley

Suppléant de Manuel Aires Mateus

M. Carlos Viladoms a remplacé
M. Fabrizio Barozzi.



5. Délibération du jury

5.1 CONFORMITE DES DOSSIERS PRESENTES

La Commission artistique a vérifié:

- lerespect du délai de restitution des projets;
- le respect des contraintes du programme,
a savoir:
- les documents demandés;
- lidentification;
- les lieux proposés;
- lacible financiere.

17 candidats ont déposé un projet dans les dé-
lais fixés.

Chaque artiste invité ayant rendu un travail
admis au jugement regoit une indemnité fixe
de CHF 5000.- TTC.

5.2 DEROULEMENT ET APPRECIATIONS DU JURY

Le jury reléve I'excellente qualité de I'ensemble
des projets rendus, la richesse et la diversité des
interventions.

Le Président du jury propose de procéder par
tours d’élimination.

A l'issue d’un premier tour, les projets suivants
ne sont pas retenus:
- «Public/Reflective structure
for Plateforme 10 »
de Random International
- «Lien/de, la, and..»
de Peter Downsbrough
- «LesLoquaces / Plateformes des Orateurs»
de Michel Francois
- «Jouabilité » de Samuel Boutruche
- «Lips» de Sterling Ruby
- «Les Parenthéses» de Esther Shalev-Gerz
- «S2» de Sabina Lang et Daniel Baumann
- «Ground Control» de Tarik Hayward
- «Vous étes ici» de Mathieu Lehanneur
- «Mind the gap» de Carmen Perrin
- «Trajectoires » de Stéphane Thidet

A l'issue d’un deuxieme tour les projets suivants
ne sont pas retenus:
- «Le poids des ombres» de Julian Charriere
- «L’é¢cran» de Philippe Decrauzat et

Daniel Zamarbide
- «Lac Léman» de Thomas Huber

Est éliminé au dernier tour, le projet:
- «Mundus» de Katja Schenker

5.3 CHOIX DU LAUREAT

C’est a la quasi-unanimité que le jury choisit
comme lauréat le projet:

- «Crocodile»
dont les auteurs sont MM. Olivier Mosset et
Xavier Veilhan.



6. Critique des projets 6.1 OLIVIER MOSSET ET XAVIER VEILHAN — « CROCODILE »
PROJET LAUREAT
Crocodile est une sculpture monumentale en métal peint issue d’une collaboration inédite entre
les artistes Olivier Mosset et Xavier Veilhan. Découvrant qu’ils étaient tous deux retenus pour
participer au concours, ils décident de s’associer pour proposer un projet unique mais issu d’'une
hybridation du vocabulaire formel de I'un et de I'autre et d’un intérét commun envers les objets
mécaniques.

Pour leur proposition, Olivier Mosset et Xavier Veilhan examinent le passé ferroviaire de I'espla-
nade et la culture industrielle suisse. La locomotive Ce 6/8", surnommée Crocodile pour sa forme
particuliére et sa livrée, retient leur attention. L'objet est a la charniére entre I'ére du charbon et
celle de I'électricité; sa fabrication débute en 1919. L’association d’un vestige de I'’ére industrielle
avec un animal quasi préhistorique les intéresse. IlIs en synthétisent la forme et proposent un
mode de fabrication a I'échelle 1:1en fonderie d’aluminium et chaudronnerie, peint en vert foncé
satiné. L'objet long de 18 métres est posé au sol, sans point de fixation. La sculpture peut éven-
tuellement étre déplacée pendant les différentes phases du chantier. Le dessin et une couleur
proche du noir conférent a 'objet une qualité qui s’apparente selon les artistes a «une silhouette
rassurante et inquiétante a la fois, comme un rocher, une borne, un fantéme du passé ferroviaire
du site». Conscients de la nature exceptionnelle du projet Plateforme 10 et de son ambition, les
artistes proposent un objet imposant a I'image du projet architectural. Monochrome et stylisé,
Crocodile oscille entre une sculpture et une image, et évoque un logotype. Pour les artistes,
I'appellation familiere de la locomotive par un nom d’animal amorce I'appropriation souhaitée
par une ceuvre installée dans I'espace public.

Le jury est séduit a la quasi-unanimité par I'aspect iconique de la proposition et son lien affirmé
et fort avec I’histoire du site et I’échelle du bati. La qualité de la collaboration qui prévaut a cette
ceuvre est également relevée: la pratique artistique individuelle est rejouée au profit d’un projet
commun d’envergure.

« Intervention artistique » Plateforme 10 - MCBA, Musée de 'Elysée et mudac GRQGQD‘LE

Un objet du passé qui subsiste comme un rocher dans une forét.

La réduction ou I'élévation a une image (ou logotype).

Un objet mobile par essence figé comme une bormne temporelle et spatiale.
Olivier Mosset et Xavier \Veilhan Un objet inquiétant voire menagant mais rassurant dans sa permanence.




<« Intervention artistique » Plateforme 10 - MCBA, Musée de IElysée et mudac CROOQD‘LE « Intervention artistique » Plateforme 10 - MCBA, Musée de |'Elysée et mudac

CROCODH_E une collaboration entre Olivier Mosset et Xavier Veilhan
-

Olivier Mosset et Xavier Veihan Crocodiie, aluminium, 17,64 x3,40x 3,74 m

« Intervention artistique » Plateforme 10 - MCBA, Musée de Elysée et mudac GROGOD‘LE

Proposition a I'horizon 2019 Proposition & 'horizon 2021

[ ] i 3 - e |
- - i

Plusieurs emplacements envisageables selon la logique du chantier et ouverts au dialogue avec les architectes

Olivier Mosset et Xavier \eilhan




‘Public / Reflective structure for Plateforme 10’

‘Publique / Structure réfléchissante pour Plateforme 10’

RANDOM INTERNATIONAL

6.2 RANDOM INTERNATIONAL — «PUBLIC / REFLECTIVE STRUCTURE FOR PLATEFORME 10 »

Sous le titre Public / Reflective structure for Plateforme 10 le groupe d’artistes RANDOM INTER-
NATIONAL propose une ceuvre interactive et monumentale sur I'esplanade. De leur intérét pour
'automatisation et les sciences cognitives, il imagine un ensemble de sculptures en mouvement
qui interagissent de maniére particuliére avec le public. Au passage d’un corps humain, les stéles
en miroir tournent sur elles-mémes spontanément en direction du passant et semblent le suivre
du regard au fur et a mesure de son avancée sur I'esplanade. Un programme informatique regle
un mouvement que les artistes ont souhaité organique, pouvant rappeler un geste naturel, plutot
gu’un déplacement saccadé et mécanigue. Un sentiment de vie est ainsi conféré a I'objet et le
visiteur est invité a interagir avec ces présences qui refletent son image. Formellement, les stéles,
qui sont au nombre de 20, sont en métal poli facon miroir et hautes de 4 métres. Leur forme
dialogue avec les colonnes verticales du MCBA, la tranche métallique rappelle les rails du passé
industriel. Comme des acteurs sur une scéne, les miroirs invitent a une exploration de I'espace
de I'esplanade et suscite, selon les artistes une expérience affective avec I'architecture. Une ca-
méra vidéo envoie les informations de la fréguentation de la place a un ordinateur. A 'occasion
du passage de plusieurs personnes, la machine sélectionne des séquences d’attention a un
passant ou de détournement au profit d’un autre. Ceci constitue pour les artistes une invitation
a unjeu avec les steles. Le projet est développé technologiqguement avec des experts internatio-
naux en robotique et en matériaux. Grace a Public / Reflective structure for Plateforme 10, c’est
le public qui est au centre de I'intervention artistique et qui performe I'ceuvre.

Le jury apprécie la recherche opérée pour le projet et le lien entre art et science. Il émet un doute
quant au design des objets, a leur dimension et leur adéguation avec le lieu.




“Public / Reflective structure for Plateforme 10"

Ao process & cotaboraton wih e archtect

“Publique / Structure réfiéchissante pour Plateforme 10"

Procéds anstaue  colaberatn avc Fachiect

RANDOM INTERNATIONAL

P ————— process sketch

“Public / Reflective structure for Plateforme 10

Jopment an uesge 20102021

“Publique / Structure réfléchissante pour Plateforme 10"
Développamen ot uksaton e 2010 - 2021

(i

i

Toam with nofes:

RANDOM INTERNATIONAL

“Intervention artistique" Plateforme 10 - MCBA, Musée de IElysée et mudac

‘Public / Reflective structure for Plateforme 10’

In Public (2017), Random International opens up the acts of both place-making and pathfinding to performative
intervention. A field of long, dual-faced mirrors occupies the space between the museums. As people approach,
the mirrors begin to move, rotating on hidden motors in organic response to each other and to the physical,
human presence of those walking within the proximity. The motion of the mirrors s distinctly behavioural;
through only the precisely tuned speed, direction, and interactiviy of their rotation, they can express
characteristics evocative of animate beings.

“Through its dynamism and reflectivity, the work offers the viewers an open-ended and instinctual experience
of the buitt environment. The movement of the mirrors creates a myriad of reflected images and vistas, which

transforms the app space subtly This invites an

of ‘spatial navigation. P interaction with the mirrors forges an individual, physical
and perceptual relationship, not just with the artwork but with the entire surrounding area. Onlookers and
passersby become the subject of the work— performers on continually shifting stage—while the work itself
becomes a viewer. In this way, Public (2017) both alters and enhances a sense of place.

of the mirror kin to something alive, even the to their angle has a huge
impact on the overallintervention. In some instances, the mirrors turn to follow people face-on, counteracting
the onlooker's gaze with her own reflection. At other times, the mirrors will follow peaple side-on, expanding her
perspective with a full view of what is behind the mirror. The deeper into the field a person ventures, the more
intense the mirrors’ response willbe; yet the artwork can form geometric and grid-like arrangements in

autonomous disregard of any onlooker. The mirrors will end each day by assembling in a ine.

‘Publique / Structure réfléchissante pour Plateforme 10’

Par. Public (2017), L it
performative sur la création et I'exploration despaces. Un champ de longs miroirs & double-face occupe I'espace
entre les musées. Lorsque les passants se rapprochent de Iinstallation, les miroirs se mettent & tourner (gréce &

opor 2 e pr
Pphysique et ir b Le '
comportement: c'est la combinaison précise de leur vitesse, de leur direction et de la nature interactive d leur

Atravers
instinctive du milleu bati. Le mouvement des miroirs donne lieu & une myriade de réflexions et de vues qui
il rappar Cet effet incite & une exp
¢ rarchit L avec
une relation individuelle, S i i avec tout
deviennent les sujets de I une scéne en
- tandis que I' ¢ Ainsi, respace se trouve & la fois
altérée et augmentée par I esuvre.
L 3 est fun étre vivant, le plus petit des changements

impact consé Srale. Parfos,
& faire face aux regards des spectateurs, reflétant ainsi leur image. Parfois, les miroirs suivent les spectateurs de
61é pour accroitre leur perspective en leur donnant & voir ce qui se trouve en arriére-plen. Bien que la réaction
des miroi 0 g . dos motifs géométr

peuvent également se former de manié et indé; en ignorant a e spectateur. Ala
les e repos en s'alignant

RANDOM INTERNATIONAL




6.3 PETER DOWNSBROUGH — «LIEN / DE, LA, AND...»

Pour offrir une lecture et une relation a I'architecture renouvelée, Peter Downsbrough propose
une installation sculpturale qui convoque le texte et la ligne pour accompagner la perception du
bati. L'importance de la position est au centre de la proposition. La position du visiteur et le point
de vue, le déplacement qui modifie le rapport aux objets, la position de I'ceuvre dans son contexte,
et celle de l'artiste face a I'architecture. Peter Downsbrough utilise des lignes et des lettres qui
forment des prépositions ou des conjonctions pour mettre en relation les éléments et invite a un
autre déroulement du regard. Pour I'esplanade, il propose une série d’éléments verticaux, des
barres tubulaires ou des cadres en métal laqué noir mat avec parfois un mot fixé avec précision.
Les tubes sont de 6 métres de haut et 7cm de diametre, les cadres de 8 sur 4 metres de large
avec un tube rectangle de 10 par 50 cm de section. Les dimensions sont en relation avec des
détails de I'architecture. Les éléments, une douzaine, sont ancrés dans le sol. Distribués tout le
long de I'esplanade, selon un plan a concevoir avec les architectes et les contraintes du site, ils
contribuent a dessiner un cadrage du paysage urbain, et a penser I'architecture avec le langage,
I’art avec le mouvement. Selon l'artiste, les prépositions et les conjonctions laissent chacun libre
du choix des termes qu’ils relient. La finesse visuelle des lignes contraste avec la présence phy-
sigue du métal, leur apparente fragilité fait écho a la solide architecture.

Le jury reléve la qualité de la proposition, sa poésie et son rapport subtil a 'architecture. Il émet
un doute sur la force de I'impact et du dialogue avec I'ensemble des éléments du site.

PETER DOWNSBROUGH _

02,2017

PROJET - PLATEFORME 10
PLATE #1 (of 4)

13
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PETER DOWNSBROUGH _  PROJET - PLATEFORME 10
02.2017 PLATE #2 (of 4)




6.4 MICHEL FRANCOIS — «LES LOQUACES / PLATEFORMES DES ORATEURS »

Michel Francois, en collaboration avec I'architecte Jean-Gilles Décosterd, propose une interven-
tion artistique interactive, lumineuse et sonore qui se déploie sur 'ensemble du nouveau site. Les
Loquaces / Plateformes des Orateurs invite passants et visiteurs a prendre temporairement un
réle actif dans la cité. A I'image des Speakers’ Corners dans les villes anglo-saxonnes, le plus
célebre étant celui de Hyde Park a Londres, les objets-sculptures imaginés par 'artiste et I'archi-
tecte créent un lieu de prise de parole public offert aux habitants. Ils invitent a se donner rendez-
vous et sont, pour les auteurs, une métaphore de la vocation publigue de I'expression artistique.
L’objet consiste en une plateforme munie d’'un systeme d’éclairage qui illumine la personne qui
s’y présente. D’acier et d’asphalte, des socles de 50 cm de hauteur invitent a s’y hisser pour étre
vu et entendu. La surface rappelle celle de la rue, surélevée, additionnée d’éclat de miroir pour
lui conférer une brillance. Fixé a ce socle, une barre monte pour accueillir le systeme d’éclairage.
Une lumiere en douche vient alors automatiquement éclairer le visiteur monté sur I'estrade. Hors
de cet usage, la variation de luminescence pulse comme une respiration. De jour, la pulsation sera
rendue par une source sonore qui diffuse une respiration humaine sourde et profonde, proche
d’une infrabasse a la limite de 'audible, mais physiquement perceptible. Le son s’interrompt lors
d’une utilisation de la plateforme. Au nombre de six, ces derniéres occupent I'esplanade de
maniére rectiligne de son entrée jusqu’aux avenues William Fraisse et Marc Dufour a 'opposé de
la gare, valorisant ainsi cette nouvelle pénétration dans le site depuis la ville. Bien que lumineuses,
les sculptures ne se substituent pas a un éclairage public. Elles sont une invite a assumer tem-
porairement ou symboliquement un réle public.

Le jury reléve la qualité de I'occupation de 'ensemble du site, de la gare aux avenues a l'ouest. Il
émet un doute sur le potentiel formel et le dessin de la structure.

Les Loquaces-Plateformes des orateurs

Michel Franois i i PLATEFORME 10
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Tube acier inox100x 100x3 mm traiement inox brut (blanc)
Roulage des bases en acier épaisseur 8 mm

Tole acier inox 8 mm 81400 mm

Tole plige acier inox 8 mm
Coude tole acier inox découpé au laser
Amortisseurs phoniques

Béton teinté dans la masse/incrustation étain fondu
et éclats de verre

Systéme sonore intégré.
Spot LED circulaire blanc pur
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6.5 SAMUEL BOUTRUCHE — « JOUABILITE »

La proposition de I'artiste Samuel Boutruche convoque I'urbain dans le dialogue entre art, design
et architecture. Anticipant le fait qu’une nouvelle dynamique pour la ville va se créer autour de
'esplanade, il imagine un projet participatif pour le public des musées, les passants et citadins.
Jouabilité est constitué de 18 objets, un hybride entre une table de pigue-nique et un plateau de
ping-pong. L'utilisation du bois pour la construction évoque les traverses des voies de chemin
de fer et renvoie au passé industriel du lieu. Réalisée en douglas raboté, la table est recouverte
d’un revétement synthétique bicolore. A I'image du Palio de Sienne, une course de chevaux ou
les différents quartiers de la ville s’affrontent sur la Piazza del Campo, I'esplanade devient le lieu
de joute entre les quartiers de Lausanne et les 18 codes postaux. Les couleurs des tables ont pour
I'artiste un double référent: elles constituent un jeu formel en lien avec I'histoire de l'art, entre
autres avec les ceuvres de Johannes Itten ou Ellsworth Kelly, et elles sont un potentiel embléme
de chaque quartier. Au Palio, chaque contrada est en effet représentée par les couleurs de son
étendard. Se situant a la croisée des usages du lieu, mais aussi a I'intersection de disciplines des
musées - art, design, photographie - la proposition de I'artiste offre diverses possibilités d’usage
convivial: la conversation, le partage d’un repas, le jeu. La fonction est suggérée sans étre impo-
sée, laissant place a I'imaginaire du passant. Déplacables, les modules peuvent étre alignés en
une longue table de banguet pour d’éventuels vernissages et la configuration géométrique des
couleurs est ainsi mouvante.

L’hybridation entre art et design est intéressante pour le jury. Ce dernier émet un doute sur
I'ancrage de la proposition dans la spécificité et I'identité du lieu.
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6.6 STERLING RUBY — «LIPS»

Pour 'esplanade de Plateforme 10, Sterling Ruby propose une sculpture d’art public a la croisée
de I'art minimal, du Pop Art et de I'art urbain. Observant que les liens entre architecture et art se
renforce avec I'’émergence de I'art public et des ceuvres in situ, I'artiste propose ici une sculpture
qui dialogue avec l'architecture d’'une maniére particuliere. Sa couleur vive contraste avec les
batiments clairs, sa hauteur permet de ne pas obstruer la vue sur les perspectives et sa matéria-
lité durable résiste a une exposition extérieure. Deux tubes courbes en métal lagué rouge se
superposent. L’aspect industriel rappelle I’héritage de I'art minimal, la simplicité géométrique et
la taille font tendre la proposition vers un monolithe abstrait. Mais le titre et la forme rendent
accessible 'objet avec un élément plus représentatif: on percoit une paire de levres - /ips en
anglais. La sculpture comporte des points d’accroche pour étre fixée au sol. Lips, qui date de
2014, est une sculpture éditée a trois exemplaires. Large de 3.55 métres, elle monte a une hauteur
de 1.77 métres. Pour 'artiste, 'emplacement sur la place doit étre discuté avec les architectes afin
de déterminer la position idéale par rapport au bati.

Le jury n’entre pas en matiére car la proposition est constituée d’une ceuvre déja existante au
sens de l'article 2, point 3 du réglement concernant I'intervention artistique sur les batiments de
'Etat (RIABE).

STERLING RUBY
Lips

CONCOURS D’INTERVENTION ARTISTIQUE
PLATEFORME 10
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STERLING RUBY
Lips

Sterling Ruby et I'art public:

'CONCOURS D'INTERVENTION ARTISTIQUE

* Sterling Ruby

afin de créer une

frontieres d'une galerie.

L il

de son atelier a Los Angeles.

partir

Par son intérét au

teri
comme, par exemple, HULL (VIPER), 2015 ou DRAG
f

(BANKER), 2015 qui sont des hybrides.

BLACK STOVES, 2014

de Armand Vaillancourt,

fart publi Predator Monolith.- 2011
peinte en jaune.

Yellow Mama, 2013,
si

Entant que telles,

ou au travers du consumérisme endémiaue.

Pays 8as et a Londres.

. a Lisbonne, aux

Big Yellow Mama, 2013 HULL (VIPER), 2015

STERLING RUBY
Lips

Depuis 2008, Sterling Ruby a créé une série de sculptures géométriques. Ces
travaux répondent directement a I'intérét de I'artiste pour la perception des ceuvres
d’art public et aux oppositions telles que le monumental face a I'insignifiant et le
structuré face a I'informe.

Ses sculptures initiales tendaient a étre monolithiques, et parfois, peintes
a la bombe ou dégradées, mais leur formes ont évolué pour devenir plus
représentatives, comme ici avec Lips.

Lips est une sculpture en acier peinte appropriée a I'exposition en extérieur. De
forme courbe, les deux tubes circulaires placés I'un au-dessus de I'autre évoquent
la forme de lévres Lartiste renverse son usage de la géométrie et du contenu par
I'utilisation de lignes courbes pour créer une sculpture d’un rouge brillant, trés
“pop”. Par sa couleur vive et sa forme courbe, Lips attire indéniablement I'oeil du
spectateur et I'invite a s’en approprier tous les aspects.

CONCOURS D’INTERVENTION ARTISTIQUE
PLATEFORME 10

Détails techniques

Date de conception : 2014

Matériaux : Acier et peinture émaillée

Dimensions : 121.9 x 355.6 x 177.8 cm

Poids : 1 814 kgs

Signé et daté “SR.14 ED. 1\3"

Transport

L'oeuvre voyage sur une palette en métal faite sur mesure. Loeuvre est fixée a la palette
en cing points, comme indiqué sur les images ci-dessous.




6.7 ESTHER SHALEV-GERZ — «LES PARENTHESES »

La proposition d’Esther Shalev-Gerz, réalisée en collaboration avec le bureau Cotting Jossen
Architectes, cherche a rendre visible le travail patrimonial des musées. L’artiste envisage de
sortir les collections sur la place en mettant au premier plan le texte de la fiche technique des
ceuvres. Les informations constituent selon I'artiste 'ADN des ceuvres, leur archivage dans les
institutions. Les fiches techniques sont un espace entre parenthéses, lieu typographique ou sont
souvent exprimées des choses importantes. Elles donnent des éléments du contexte élargi
comme le nom, le lieu et la date de naissance de I'artiste ou I'année d’acquisition de la piéce par
le musée. Elles listent le titre des ceuvres, élément textuel poétique qui accompagne l'artefact.
Esther Shalev-Gerz les envisage alors comme une invitation a entrer dans les musées pour décou-
vrir ce que le titre pointe. Elles amorcent la relation imaginaire, ou peut-étre déja familiere, qui
se noue entre un spectateur et une ceuvre.

Comme les directeurs contribuent a choisir ce qui entrent dans les collections, ils sont invités, ici,
a sélectionner un certain nombre de fiches pour le projet. L'expression plastique de I'intervention
est réalisée avec une technique contemporaine. Des sculptures de verre s’élevent a partir de
parenthéses au sol. Une structure en métal de 5 métres de haut soutient les panneaux. Deux
grandes parenthéses en métal thermolagué noir cadrent les textes. Ces derniers sont sablés dans
le verre de maniére artisanale par un spécialiste verrier. La taille importante se met en relation
avec les dimensions de la place. Les formes courbes dialoguent avec I'orthogonalité du bati et
symbolisent une danse visuelle a 'approche des visiteurs. Les courbes de parenthéses invitent
le passant a venir a I'intérieur, afin de prendre connaissance des textes. Les Parenthéses, au
nombre de trois, sont placées tout le long de I'esplanade a des points choisis et offrent une
ponctuation de I'espace. Elles renvoient également au texte évocateur de voyage des panneaux
dans une gare. Un jeu avec le flux des passants active les sculptures. De nuit, les traverses en
métal entre les plaques de verre éclairent le texte grace a des LED. L’artiste revendique que les
mots sont un matériau de notre époque, employé pour archiver I'imaginaire.

Le jury apprécie I'attention accordée a la fonction patrimoniale des institutions et du site et a la
mise en valeur du travail d’archive. Il s’interroge sur I'aspect figé de la proposition en lien avec la
programmation muséale.
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6.8 SABINA LANG ET DANIEL BAUMANN — «S2»

S2 du duo d'artistes Lang/Baumann est une proposition de sculpture en laiton inoxydable monu-
mentale. Formé de deux grandes bandes de métal torsadées, elle s’inspire des rails présents sur
le site et de la courbe des aiguillages de chemin de fer, évocation du passé industriel. Placée dans
I’'axe des anciens rails, la paire de rubans fait écho a la présence de deux batiments. La forme des
bandes débute et se termine sur les mémes points, mais leurs deux spirales sont différentes.
L’'une est plus étroite que l'autre et elles se croisent au sommet. Imaginée comme un objet lu-
dique qui invite a la circulation et a la découverte, S2 propose de multiples perceptions, selon les
points de vue et les chemins d’arrivée sur I'esplanade. Son aspect métallique reflete I'environne-
ment. La nuit, les lumiéres du musée se miroitent a sa surface. Congcue comme un monolithe, la
sculpture ne comporte aucun joint visible et est posée directement au sol, ancrée de maniéere
invisible sous le revétement de la place. Le mouvement induit par la forme de spirale évoque le
déplacement, la vitesse. Lausanne étant connue pour la pratigue du skateboard, la sculpture
s’apparente selon les artistes a une rampe de skate. Elle suggére un usage impossible, une invi-
tation a effectuer un looping. Comme elle n’est pas sur un socle, les visiteurs sont conviés a
traverser la sculpture a pied et a la toucher. A ce titre, le laiton inoxydable est pensé par les ar-
tistes comme un matériel familier, tactile, utilisé, par exemple, sur les bateaux pour les taquets
ou les mains courantes. Haute de 4 metres, elle a une relation particuliére a I'’échelle humaine.
Pensée comme lieu de jonction, S2 constitue, selon le mot des artistes, une invitation a faire «le
tour des musées ».

Le jury apprécie les références a I'histoire de I'art et la qualité de la facture proposée. Toutefois,

il questionne le choix de 'emplacement et le rapport a I'échelle du lieu.

artistes:
matériau:

dimensions:
poids

Lang/Baumann
laiton inoxidable
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6.9 JULIAN CHARRIERE — «LE POIDS DES OMBRES »

Le poids des ombres est un environnement de 70 sculptures: des tiges de béton chapeautées
de pierres erratiques faconnées durant les éres glaciaires. Jouxtant la gare, la proposition de
Julian Charriére offre une réflexion sur un lieu a la jonction entre les Alpes et Genéve et qui ac-
cueille le mouvement des passants. Ce déplacement est mis en rapport avec un mouvement
géologique ancien, celui du retrait du glacier de Rhéne qui déposa les blocs erratiques au fil du
temps. Le projet relie des histoires: celle d’'un passé géologique et d’un présent culturel contem-
porain. Les blocs de 80kg volent au-dessus des tétes des visiteurs et rappellent la fragilité de
notre environnement et du patrimoine naturel menacé. Face a une proposition architecturale
tres formelle, Le poids des ombres propose une vague organigue, dans une disposition de
constellation composée de pierres de diverses qualités.

Les blocs erratiques provenant de la région sont sélectionnés pour leur couleur et leur solidité.
IIs sont fixés a des fers a béton préalablement rouillés et courbés. Hautes de 4 a 6 métres, les
tiges suggérent un mouvement par le galbe artificiel, alors que la stabilité est parfaite. Les
ombres au sol rappellent un cadran solaire. L’ensemble invite a une circulation sur I'esplanade et
a traverser une forét minérale. La disposition exacte peut étre discutée tout en conservant une
certaine densité aux groupes de pierres. La proposition met en avant une perspective écologique
qui dépasse les frontiéres nationales et fait écho autant a la situation géographique de I'arc [éma-
nique - dans le présent comme dans son lointain passé géologique - qu’a I'ancrage environne-
mental de la capitale vaudoise.

Le jury a été sensible a la dimension écologique et poétique de la proposition. Il émet un doute
sur 'ampleur numérique de la proposition par rapport a 'usage du site.
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6.10 TARIK HAYWARD — «GROUND CONTROL »

Inspiré par les statues monumentales de I'lle de Paques, dont une grande partie du corps est
enfouie sous terre, Tarik Hayward propose un projet de sculptures qui est le résultat d’un proces-
sus de fabrication mené sur I'esplanade pendant les différents temps des travaux. Le dévelop-
pement comprend I'utilisation d’une technique de chantier, une résidence d’artistes, un travail
collectif et une utilisation spécifique du budget.

Dans une premiére phase, l'artiste propose d’injecter des colonnes de ciment a 10 métres de
profondeur dans le sol de I'esplanade selon une certaine grille. Ce travail est effectué par I'entre-
prise qui a réalisé les fondations du MCBA. La technique se nomme «jet grouting» et consiste
en une propulsion a haute pression d’'un mélange d’eau et de ciment dans la terre. Le matériel se
méle aux éléments terreux et se solidifie. Implantés sur I'esplanade, seuls les disques du sommet
des colonnes souterraines sont visibles. Face aux traces du passé industriel - les rails conservés
sur I'esplanade - et aux nouvelles constructions, Ground Control propose de projeter le visiteur
dans un espace mental, une architecture invisible, érigée en direction du centre de la Terre. Les
colonnes sont disposées sur une grille mathématique; leur nombre et emplacement exacts
doivent étre discutés avec les architectes, selon les contraintes du site. Dans une deuxiéme phase,
I’'artiste propose une sorte de fouille archéologique qui vient révéler certaines portions des co-
lonnes préalablement injectées dans le sol. Pour procéder a cette excavation, il est envisagé un
travail manuel, réalisé par Tarik Hayward avec la collaboration d’autres artistes. Un programme
d’activités culturelles, mené avec des espaces d’art lausannois indépendants et gérés par des
artistes - artist-run space dans le jargon - accompagne les travaux et se tient en soirée. Hébergés
dans une résidence d’artistes, qui pourrait se tenir dans une maison désaffectée en bordure du
chantier, les artistes seraient rémunérés avec le méme traitement que l'auteur, soit le salaire
horaire le plus bas sur un chantier. Suite a I'excavation, un parc est aménagé dans la fosse ou sont
plantés les flts irréguliers des colonnes de ciments découvertes.

Le jury apprécie la part processuelle de la proposition ainsi que son aspect participatif. Il s’inter-
roge sur la résolution finale de 'intervention.
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6.11 KATJA SCHENKER — « MUNDUS »

Katja Schenker note que Lausanne et le Canton de Vaud entreprennent un projet ambitieux avec
Plateforme 10. Une nouvelle place importante est fondée autour des arts et au centre-ville. C’est
a partir de ce constat que l'artiste propose un geste radical inspiré du mundus, un site étrusque
qui perdure chez les Romains. Il s’agit d’une fosse circulaire destinée aux offrandes aux divinités
souterraines. A la fondation Iégendaire de Rome, un mundus est creusé. Il est considéré comme
un portail permettant au monde infernal de communiquer avec la surface. Les Romains le nomme
aussi Umbilicus Urbis Romae, le nombril de la ville de Rome.

Afin d’ancrer I'esplanade dans la ville, Katja Schenker propose de créer un lieu réel, un site produit
par I'expérience physique de passants. Mundus consiste en une fosse circulaire de 15 métres de
diameétre creusée a 50cm de profondeur entre les deux batiments et a proximité des voies. La
hauteur est celle d’'une assise et permet au public de s’installer sur la circonférence. Le décalage
vers le bas rend visible une bande verticale d’environ 40 cm de haut dont la technique de stabi-
lisation a été élaborée par I'artiste. Il s’agit d’un mélange de béton non fibré, de bois, de métal et
de cailloux, évoquant le matériel des chemins de fers, mais aussi de bambou et de racines. Il
suggeére une croissance organique, une prolifération qui est sous la couverture du sol. Le passé
industriel devient ici une archéologie. L’intervention ne souhaite pas ajouter un objet mais sous-
traire un volume et se mettre en relation a I'existant. Il ne s’agit pas d’une scénographie, mais le
lieu peut étre approprié par les utilisateurs pour des performances, des concerts, de la danse. Il
est surtout un lieu de rencontre, un axe de distribution a I'image de la plague tournante dont
Mundus reprend la forme. La proportion est en lien avec I'échelle de 'architecture. L'ouverture
vers un monde souterrain et organique contraste avec I'aspect cristallin de I'architecture. L'es-
pace ainsi créé offre un lieu d’assemblée réel et symbolique au coeur de I'esplanade et de la ville.

Le jury reléve la qualité plastique de la proposition ainsi que sa justesse par rapport au quartier
muséal. Il apprécie la facture du mélange de béton et son interprétation de la mémoire du site.
Sa relative discrétion dans un contexte architectural fort interroge.

Mundus

Katja Schenker, Concours d'intervention artistique, Plateforme 10, Lausanne 2017, 1/2




M un d us Katja Schenker, Concours d'intervention artistique, Plateforme 10, Lausanne 2017,2/2

Mundus

Mon projet s'inscrit entre les deux nouveaux batiments, & proximité des voies de chemin de fer.

Le projet architectural prévoit une vaste plate-forme située dans le prolongement de la gare
centrale - une situation unique dans la ville de Lausanne et une chance en terme
d'aménagement urbain,

Linteraction de cette gigantesque surface avec son environnement me semble par

intéressante

- Ellerelie les deux nouvelles constructions et les commerces des arcades.

Elle est accessible de tous cotés.

- L'aménagement de I'espace prévoit des éléments renvoyant 4 I'affectation originale des lieux.
La plate-forme de manceuvre et les rails restent tels quels, témoins d'une époque industrielle
révolue. Les rails rythment linéairement 'espace et renforcent son ampleur horizontale.
Différentes surfaces en béton font la matérialisation du sol, conférant clarté & I'ensemble
librement praticable.

Le présent projet artistique prévoit également une plate-forme, Iimplantation d'un cercle
concentrique de 15 m de diamétre creusé a méme le sol 4 50 cm de profondeur, permettant de
s'asseoir sur sa circonférence. Ce décalage vers le bas rend visible une bande verticle
de environ 40 m de longueur dont la technique de stabilisation a été élaborée par l'artiste.

Les matériaux utilisés sont un conglomérat de béton SCC, de ballast, de métal et de

1500cm + bois faisant écho au réseau ferroviaire. Plutét qu'un réseau linéaire horizontal, I'idée est de créer
une coupe verticale rappelant un rhizome s'échappant vers la lumiére. Par son archaisme
om i ] organique, cet élément contraste tout aussi avec I'éclat cristallin des batiments avoisinants et
| confére une dimension nouvelle a l'extension de la place.
Le titre du projet s'inspire d'un lieu de rituel étrusque, le mundus, qui désigne la fosse circulaire
destinée aux offrandes aux divinités souterraines. Dans «La vie de Romulus» (II, 1-2),
Plutarque en souligne du reste l'importance puisqu'un mundus fut creusé lors de la fondation
rituelle de Rome - cette zone étant alors considérée comme un portail permettant au
Pa— monde infernal de communiquer avec la surface. Pour les auteurs antiques, ¢'était également
—— le lieu de diverses cérémonies.
=—=
| Ce n'est pas exagérer que d'associer la densité muséale qui verra bientét le jour 4 Lausanne
—_——— alidée d'un nombril, d'un coeur pour la ville. Le cercle creusé pourrait devenir un

point de rencontre et, comme son exemple antique, servir de tribune pour des performances,
officielles ou non.




6.12 PHILIPPE DECRAUZAT / DANIEL ZAMARBIDE — « ’ECRAN »

La proposition de I'artiste Philippe Decrauzat et I'architecte Daniel Zamarbide se situe entre une
sculpture cinétique, une peinture monochrome et un écran de cinéma. Une fine plague de béton
blanc monumentale est montée sur un systéme de rails a crémaillére. L'objet se déplace auto-
matiquement le long de I'esplanade a une vitesse trés lente. La dimension spatiale et temporelle
de I'ceuvre se cale sur celle du chantier des musées. A I'inauguration du Musée cantonal des
Beaux-Arts, la sculpture se trouve a I'entrée du site. Se mouvant a une vitesse de 1cm par heure,
elle arrive au bout de I'esplanade aprées 2 ans, au moment de I'inauguration du mudac et du
Musée de I'Elysée. Puis elle reprend sa course dans le sens inverse, en direction du pont tournant.
Ce déplacement a peine perceptible - Tmm par minute - marque le temps de la transformation
du site et met en lien son passé et son devenir. Du passé industriel du lieu, la sculpture en mou-
vement conserve I'usage du rail et du déplacement d’une forme qui évogue un wagon. La tech-
nique de la crémaillére constitue une référence a la mécanique de précision horlogére et au train
de montagne. L’avenir du site est évoqué par la multiplicité de disciplines présentes entre les
trois musées que 'objet convoque. Il oscille entre un volume et une surface plane qui suggére un
tableau, un monolithe sculptural issu de I'art minimal et, par son déplacement, un rapport a l'art
cinétique. La grande surface blanche cite I’écran extérieur d’'un cinéma drive-in et semble inviter
a la projection d’images photographiques ou filmiques. Les proportions de 'objet sont en rapport
avec les dimensions de la baie vitrée principale du MCBA. Le béton blanc de la sculpture rappelle
la matérialité et la couleur du batiment qui abrite le mudac et le Musée de I'Elysée. Arrivé vers la
fin de I'esplanade, L’écran est visible depuis les trains, le temps de la fin de sa course aller et du
début de son retour. A 'occasion des visites aux musées, le public constatera le déplacement de
la proposition artistique.

Le jury reléve la qualité de la relation au site dans sa temporalité et dans la fonctionnalité du
déplacement ferroviaire, il apprécie la qualité plastique de la proposition. Le rapport au bati est
intéressant. Il émet un doute sur la praticité au quotidien.

INTERENTION AFTISTIOUE PLATEFORVE 10 HOBA, MUSEE DE LELYSEE ET MUDAG
L’ECRAN
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6.13 THOMAS HUBER — «LAC LEMAN»

Pour 'esplanade de Plateforme 10, Thomas Huber propose une fontaine qui est un geste radical
comme une évocation poétique du paysage. Les temporalités du développement architectural
de la place sont prises en compte: dans I'attente de I'installation de la piéce d’eau, 'artiste pro-
pose un gigantesque panneau de chantier peint par ses soins avec une vue idéale du projet. Lac
Léman, comme son titre I'indigque, rend visible non seulement la silhouette caractéristique du lac,
mais donne a voir son volume habituellement caché. Le geste artistique correspond pour I'artiste
a celui d’'un géant qui aurait pris le lac et 'aurait déposé sur la nouvelle place, laissant écouler
son eau sur la surface lisse. La flaque créée par la fontaine a la forme d’une palette de peintre.
L’eau se déverse au niveau de la rive ou se trouve Lausanne. Dans cette position retournée qui
induit une lecture autre, le lac est toujours reconnaissable de face, mais de maniére moins directe.
La topographie subaquatique évoque un coquillage. Réalisé dans du marbre de Carrare, en dif-
férentes parties assemblées, la sculpture est d’'une hauteur de 5.60 meétres sur 12 de large et 4.20
de profondeur. Le bassin de réception de I'’écoulement est faconné dans le revétement de la place
avec une dépression creusée dans le sol. Pour l'artiste, I'eau invite naturellement le public a s’attarder.
Le projet s'apparente a un ready-made - c’est-a-dire une ceuvre réalisée avec un objet préexistant -,
a une sculpture, a une fontaine et a un geste artistique autonome, offrant ainsi de nombreuses
perceptions et pistes de lectures possibles. «Le lac devient le symbole de la culture créatrice de
la cité, une source qui ne tarit jamais, qui est sans cesse en effervescence », écrit I'artiste.

Le jury reléve la qualité poétique du concept et de la proposition d’'amener de I'eau sur le site. Il
apprécie également la prise en compte des temporalités du chantier. Il émet un doute sur son
intégration a 'ensemble de 'aménagement.

PLATEFORME 10 - Lausanne LacLéman e

Thomas Huber, Lac Léman 2017

s \ —~—= —
Une fontaine se trouve sur la place entre les trois musées — Musée cantonal des Beaux-Arts, '
Musée de 'Elysée et mudac. Cette fontaine s'entend cependant aussi comme sculpture et peut étre interprétée comme un geste important : '

les eaux du lac Léman se répandent sur la vaste surface de la place.

Tout le monde est familier de la silhouette et de la forme prégnante du lac. Ici, ce n'est pas sa surface omniprésente qui est montrée, mais on
dévoile le volume du Léman.

Les formes du paysage des fonds, les abimes qui, habituellement, se cachent sous la surface de I'eau, deviennent visibles. Comme si un géant
avait soulevé le lac et 'avait déposé sur la nouvelle place. Alors que Lausanne se trouve sur ses rives, c'est & présent la que s'écoule le Léman et
donne naissance a une grande flaque d'eau. Cette derniére évoque la palette d’un peintre.

On voit le lac depuis tous les recoins de cette ville qui s'éléve et se déploie depuis ses berges. Le Léman est présent partout & Lausanne.
Il fait partie de la conscience méme de cette ville. Ici, au coeur de la cité, dans ce lieu de culture, il est représenté en fontaine. Le lac devient le
symbole de la culture créatrice de la cité, une source qui ne tarit jamais, qui est sans cesse en effervescence. - - '
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DIMENSIONS: L
Fontaine Sculpture: 12.2mx 5.6 m x4.2 et un bassin de 135.00 m? \\!;'
La sculpture sera composée de 10 piéces assemblées. % L

"

MATERIALITE: NN,
La fontaine est composée de deux éléments: la pierre naturelle Marbre de Carrara et 'eau, rappelant la forme organique du o
Lac Léman, matérialisé dans un coquillage. iy W h ¢
Les surfaces intérieures et extérieures de la sculpture seront traité de deux maniéres différentes. b N .
L'extérieur rugueux, martelé et presque opaque, fait revivre 'éradication de la terre. " oy
L'intérieur reprend la configuration exacte des parois et du fond du Lac Léman, avec toutefois un traitement raffing, lisse et
brillant, tel un coquillage.
L'eau, s'écoulant de la sculpture avec un flux constant et régulier, évoquant I'écoulement Iéger et naturel d'un pefit ruisseau se
déverse dans une dépression du sol & une profondeur de 50 cm maximum, créant ainsi une forme organique en plan,
comparable & une chute d'eau. )
SYSTEME TECHNOLOGIQUE: 4 f

La sculpture est animée par un moteur électrique permettant le controle du flux constant de I'eau. -

: Marbre de Carrara Vue aérienne de la fontaine Détail de la fontaine

Coupé trasversale Vue frontale




6.14 MATHIEU LEHANNEUR — «VOUS ETES ICI»

Identifiant que I'enjeu de la place est d’attirer et de fidéliser les visiteurs, Mathieu Lehanneur
propose un ensemble d’objets entre une installation artistique et du mobilier urbain. Il imagine
la place offerte et ouverte a la ville. Les modules gu’il propose sont comme des signes visuels
qui cherchent a créer un lien cohérent et une cohésion entre les diverses disciplines des musées:
art, design, photographie. Vous étes ici matérialise les interconnections entre paysage urbain et
art, entre art et visiteurs et entre les visiteurs eux-mémes. Pensé pour son rapport a I'’échelle
humaine, mais aussi par son ampleur a celle du béati, la proposition rassemble une grande quan-
tité d’objets multifonctionnels - 47 en tout - entre sculpture et meuble d’extérieur, rappelant des
bancs circulaires. Réalisés selon un dessin géométrique a la fois complexe et enfantin, les objets
sont faconnés en métal recouverts d’un caoutchouc synthétique coloré, tactile et tres résistant.
La diversité des couleurs et la géométrie évoque I'art optique, la grille de la surface créant un
effet de moirage. Installation d’éléments aléatoires, les objets peuvent étre déplacés et les mo-
dules ont des qualités ergonomiques liées a leur usage. Les trois hauteurs permettent 'assise et
trois diameétres différents proposent plusieurs configurations d’utilisation. Chaque élément fonc-
tionne comme le maillon d’une chaine de relations. Mis céte a cote, les différentes hauteurs
peuvent former des gradins pour des activités en plein air. L’artiste note qu’un des premiers
gestes d’accueil est d’inviter le visiteur a s’asseoir. Vous étes ici propose cela a une échelle moins
intimidante que le site institutionnel ne le laisse percevoir.

Le jury apprécie la proposition de mobilier urbain et son esthétique. Il questionne la spécificité
de la proposition par rapport au lieu.

VOUS ETES ICI DONE 00 ACE A LA VE Q

BENVENUE, PRENEZ PLACE !
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C'EST LE SPECTATEUR QUI FAIT LEUVRE. 4
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6.15 CARMEN PERRIN — «MIND THE GAP»

Mind the gap est une proposition qui répond aux trois phases du chantier et se déploie sur deux
lieux de I'esplanade. Comme base de réflexion, I'artiste questionne le « voir ensemble » et cherche
a penser une communauté d’expériences. Le titre rappelle I'avertissement automatique dans les
métros anglophones: attention a 'espace entre le quai et le marchepied du wagon. Carmen
Perrin examine l'instabilité du corps et ses hésitations. C’est a partir de cette réflexion qu’elle
imagine un projet spécifique au lieu et a la temporalité du chantier. Dans le temps du déplace-
ment de la plaque tournante pour restauration, I'artiste propose de créer un plan d’eau dans
I’'espace circulaire laissé libre. En plus du miroitement de I'eau, la paroi entre le bassin et le bord
supérieur de la fosse est occupée par un miroir. Le public qui pénétre dans le site y est reflété
ainsi que le ciel et I'environnement, avec une référence au lac en contre-bas. Dans une deuxiéme
phase, a I'inauguration de I'esplanade, l'artiste propose entre les deux batiments une sculpture
qui invite a des usages. La taille du cercle de la plaque tournante est reprise comme référence.
Pour moitié, la sculpture est constituée d’'un demi disque en béton blanc trés fin, Iégérement
incliné. L’autre moitié du cercle est composé d’une bande circulaire de 2 métres de large, dans
la méme matiére et déposée sur des pieds fins, I'’élevant a une hauteur de meuble. Des fonctions
se dessinent. Une scéne ou une assise pour le plan incling, une table de rencontre pour la bande
de béton. Des chaises mobiles, a la maniére de celles du jardin du Luxembourg a Paris, sont dispo-
nibles pour les visiteurs et d’éventuelles activités spontanées ou organisées par les musées. Lors
de la troisieme phase, c’est-a-dire au retour de la plague tournante, on replace cette derniere sur
sa base, au-dessus du bassin d’eau nouvellement créé. Un jeu de lumiere LED sous le pont se reflete
dans 'eau. Connecté a un systéme informatique, la bande s’illumine au passage des trains. Ainsi
chacune des interventions propose un point de liaison sculptural entre Plateforme 10 et le contexte.

Le jury note I'attention portée aux spécifiés du cahier des charges et apprécie la poésie des ré-
ponses. Il émet un doute quant a la dimension de la proposition sculpturale entre les musées.
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MIND THE GAP

Le projet MIND THE GAP se fonde sur la notion élaborée par le philosophe Jean Toussaint De-
santi du «voir ensembles qui interroge les possibilités de la vision en relation avec celles de la
constitution d'une communauté. «Nous ne voit rien, dit-i, se méfiant de tout sentiment artificiel
dune identité collective. La multiplicité des points de vue quil nomme des sites sont des lieux de
pensée qui interagissent par le dialogue et la parole, & fortiori s'ls sont accueillis dans un lieu
qui favorise leur éclosion. Ces sites, selon Marie Josée Mondzain, «ne sont pas uniquement des
points dans lespace, mais des instances de lancement du sens, qui permettent, dans une géogra-
phie toujours mouvante, des déplacements de signes, des «boucles de renvoi» entre provenance
et destination>.

Le titre MIND THE GAP évoque le timbre de la voix neutre d'un haut-parleur dans une gare ou
une station de métro, qui nous rend attentifs & l'ntervalle entre le quai et le marchepied. Par
extension, cette injonction évoque lnstabilité permanente de notre corps, qui négocie en per-
manence chaque geste face aux écarts et distances a évaluer. Selon une dimension plus philo-
sophique, elle nous renvoie & notre rapport au monde, 4 ce qu'on nous en donne 4 voir et qui nest
pas non plus exempt d'intervalles, de brisures ni diécarts.

UNE TRACE
Autant que p . je commence un donné, a partir d'un élément
qui est encore ou déja sur le périmétre d'intervention, afin d‘accentuer sa présence et parfois
modifier sa fonction. Mon point dappui pour ce concours est Ia plaque tournante située & len-
trée de lesplanade, utilisée dans lancien dépot des locomotives de la gare de Lausanne depuis
1957. Cet ouvrage ferroviaire quittera le site en vue d'une restauration, puis sera réimplanté
lors de la derniére phase du chantier en 2026. Le choix de cette trace industrielle seest impo-
6 progressivement au fur et & mesure de mes visites sur le chantier. Au-dela de son statut de
monument, céest surtout la dimension plastique de louvrage, ainsi que son évidente contiguité
géographique et historique avec la gare qui mont interpelée.

TROIS PHASES
Plateforme 10 s'implante dans un des paliers successifs de la ville de Lausanne, qui sont liés les
uns aux autres par dautres types douvrages tels que des rampes, des ascenseurs, des tunnels
ou des escaliers. Dans son film «Lettre & Freddy Buaches, Jean-Luc Godard rappelle qu'un Lau-
sanne d'en bas prés de leau a été réuni par un centre & un Lausanne d'en haut prés du ciel et des
montagnes. Que fon descende du vert au bleu ou que fon monte du bleu au vert, «/é oi iy a des
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ronds et des formes», dit-il, on est happé par un centre entre ces deux couleurs qui déploie des
lignes droites et «un gris solide comme la pierre, comme sl falait remplacer éternité.

MIND THE GAP comporte trois phases. Chacune ouvre un point de liaison sculptural entre
Plateforme 10 et le contexte. La premigre intervention relie le site  la présence du lac et 4 la
luminosité du ciel qui baigne le paysage. La seconde intervention sinscrit dans une dimension
spatiale et sociale du contexte et délimite un lieu potentiellement appropriable par le public et
les activités des trois institutions muséales. La troisieme phase instaure une nouvelle relation
entre la plaque tournante réimplantée sur le site et le fonctionnement de la gare de Lausanne.

EN ATTENDANT QUE L'HISTOIRE SE POURSUIVE
La premiére intervention devrait étre réalisée pendant la construction du MACBA en 2018 et
prendre fin sous sa forme initiale en 2026, Aussitot que la plaque tournante aura été transférée
hors du site pour étre restaurée, je propose, plutot que de la camoufler sous un parterre fleuri,
de transformer son support vacant en un plan deau circulaire de 21 métres de diamétre et de
80 centimétres de profondeur au point central du cone en béton. Cette nappe circulaire, dotée
au préalable de l'nfrastructure nécessaire pour entretenir la transparence du liquide miroitant,
accueillera le public a lentrée de Plateforme 10 du c6té gare. Ce support ,qui demeurera comme
une empreinte de [outilferroviaire absent, sera étanchéifié puis peint en gris. Pour intensifier la
forceetla & des reflets, la paroi circulaire, qui dél T'eau le rail sur lequel ja-
dis pivotait la plaque, sera recouvert d'un miroir réalisé en acier inox poli. Ainsi, le long de laréte
circulaire du bassin, une double ciel, des corps ou délément é
autour de la fosse évoquera la présence du lac situé au bas de la vile.

L'ECLOSION DES SITES

Ce que nous partageons, cest la fagon dont nous nous tenons ensemble ici et mainteant.
Jean-ToussaintDasanti Voi ensambe, confrence, 2001

La seconde intervention, qui devrait étre réalisée aux alentours de 2020, sera pérenne. Plate-
forme 10, ce nouveau quartier spécifiquement concerné par la création, le développement des
sciences, des techniques et par leur influence sur notre vie quotidienne, offre un contexte ex-
ceptionnel, propice & [épanouissement de la pensée, 4 lclosion de la parole et du regard cri-
tiques. Située non loin des escaliers entre le batiment du MACBA et celui qui abrite le MUDAC
etle Musée de IElysée, elle occupe un point d'intersection entre les trajectoires potentielles du
public sur lesplanade. Elle est constituée de deux éléments circulaires en béton fibré (BFUHP)

2026

blanc dont les dimensions correspondent a celles du plan d'eau situé & lentrée de l'esplanade.
Une table circulaire de 2 métres de large et de 31 métres de pourtour est associée & un plan lé-
gérement incliné de 10 métres de profondeur et 21 métres de largeur, Le béton blanc, teinté dans
la masse, est poli sur la surface de la table, alors que sur le plan oblique, il est constitué dune
structure matte et antidérapante. Vus d'une certaine distance, lextréme légéreté apparente des
deux éléments et e pan incliné font écho 4 la surprenante suspension architecturale du MUDAC
qui semble flotter au-dessus du Musée de LElysée.

Ce dispositif, par son amplitude spatiale et sa sobriété formelle, peut assumer de multiples
usages liés aux nombr disciplines concernées par les dans les trois ins-
titutions. Il invite & toutes sortes de voisinages, ceu des corps, des langues, des langages, des
matériaux et des savoirs. La a é diéchang
institutionnels, publiques et artistiques. Le pan oblique est une estrade, une scéne, un plateau
ou un socle. Ces usages et appropriations potentiels laisseront une place importante & l'nven-
tion d'autres usages par les institutions présentes sur Plateforme 10 ainsi que par les associa-
tions de la ville. Des chaises sont mises 4 disposition par les institutions pendant la journée et
pourraient tre rentrées le soir

La proximité des immeubles d'habitation, qui surplombemt le site, nous incite a délimiter le dis-
positif par une surface de gravier stabilisé, pour garder & distance les amateurs de skateboard

VISUALISER UNE FORCE

Latroisime intervention se réalisera en 2026, lorsque la plaque tournante sera de retour & Fen-
trée du site. Le plan deau et le miroir resteront en place. Au-dessus du plan d'eau, laxe de la
plaque divise [image virtuelle des reflets en deux parties égales. Superposé aux réverbérations
des éléments du site, le reflet de [ouvrage apparait simultanément sur le plan d'eau et sur le mi-
roir circulaire vertical en inox. La gare, juste en face, groulle de vie, mais la plaque tournante ne
tourne plus. Comme par leffet d'un ricochet qui visualise une force, je propose dinstaller sous le
tablier de la passerelle, deux alignements de luminaires LED connectés a un programme infor-
matique. En sens inverse de chaque cté du tablier, une ponctuation lumineuse traverse toute la
longueur du pont & une vitesse restreinte, comme une pulsation. Selon les horaires, ces tracés
lumineux, plus ou moins perceptibles selon les saisons, mais trés présents  la tombée du jour
et pendant la nuit, répercutent en boucle le passage des trains qui arrivent et partent en gare de
Lausanne. Le dispositif est camouflé sous le tablier de la plaque, mais loeil capte les reflets du
mouvement lumineux sur la surface du plan deau

Carmen Perrin, aviil 2017

«intervention artistiquen Plateforme 10 - MCBA, Musée de IElysée et mudac MIND THE GAP / planche 1




6.16 STEPHANE THIDET — « TRAJECTOIRES »

Un maillage de lignes lumineuses tombées au le sol de I'esplanade comme un mikado. Tel est le
projet Trajectoires de Stéphane Thidet. L'artiste propose par ce geste un dessin lumineux, un
réseau de chemins, sans ajouter de nouvelles formes au projet architectural global. Les lignes
sont des traces et dialoguent avec les rails conservés sur le site comme une mémoire industrielle.
De la méme largeur que ces derniers, les lignes entretiennent un rapport formel et précis avec
I’élément du passé ferroviaire. Les chemins proposés ne sont pas de la signalétique, ils ne pointent
pas, par exemple, vers les entrées des institutions. Ils évoquent des possibles et accompagnent
les flux. Leur agencement figure une part d’aléatoire. Implanté dans le revétement du sol, a fleur,
les éléments sont des marques et jamais des obstacles a la déambulation et a la vue. lls n'obs-
truent pas le passage du public mais soulignent une dynamique des corps. Le dessin est rectiligne
et crée des endroits de friction, de croisements avec les rails. Techniqguement, Trajectoires est
constitué de 650 meétres de canaux lumineux en LED. La proposition suggére une autonomie
électrique. La source d’énergie pourrait venir de panneaux solaires sur le toit des musées ou, a
terme, de la récupération de I'’énergie au freinage sur les trains. L'entretien est aisé car les rubans
de LED se changent par section. La luminescence forme de jour une présence douce. De nuit,
I'aspect sculptural est plus marqué.

Le jury reléve la qualité du dialogue avec I'architecture et I'usage du lieu. Il se questionne sur la
possible concurrence avec I'infrastructure d’éclairage du site et avec les rails existants.
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7. Recommandation du jury

8. Conclusion

Le jury recommande au maitre de I'ouvrage
d’attribuer le mandat d’études et de réalisation
de I'intervention artistique prévue sur le site de
Plateforme 10 a Lausanne a:

MM. Olivier Mosset et Xavier Veilhan,

auteurs de « Crocodile ».

Le jury tient a remercier tous les artistes ayant
participé a cette procédure. Il a été trés satisfait
des rendus et des propositions qui lui ont été
soumis, tant dans leurs qualités artistiques,
leurs présentations que dans la faisabilité et du
respect du budget a disposition.

Cette démarche a permis de répondre aux atten-
tes du maitre de I'ouvrage.



9. Dispositions finales

9.1 APPROBATION DU RAPPORT ET SIGNATURES

Le présent rapport est approuvé et signé par

les membres du jury.

Lausanne, le 7 mai 2017
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